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Ressaca Literaria - revista de poesia, prosa et cetera, € um
periddico semestral produzido pelos académicos e professores do
Curso de Letras da Universidade de Gurupi. Sua missao é fomentar
a producao académica sobre Estudos Literarios,Linguisticos e
Culturais, permitindo ao estudante e pesquisadores a divulgacao
de seus trabalhos, além de estimular a leitura, o debate critico e a
revelacédo de novos talentos artistico-literarios.

Assim, com capa da artista Paula Lourengo, langamos a 42
edigdo da Ressaca Literaria. Iniciamos pelo caminho da prosa,
com “A Inapropriada Vinganga”, um conto do académico Euler
Moura. Na sequéncia vem Ondas de Poesia, com poemas
de autoria de diversos poetas e ilustrados com fotografias do
renomado Repdérter-fotografico, o paraibano Antdnio David Diniz.

O Espaco académico-autobiografico, desta edigéo, apresenta
o Prof. Dr. Plinio Sabino Sélis, seguido de uma entrevista com a
escritora Marilde Gomes, da Academia Gurupiense de Letras -AGL.

A producédo académica é constituida de textos na area de
teoria e critica literaria, bem como de producbes de aspectos
linguisticos. Inicia-se com um ensaio sobre “Fogo Morto, a
metafora regionalista e decadente de José Lins do Rego”, de
Wellitania Oliveira, seguida de uma reflexdo sobre a fungao
da literatura, por Magna Maria Ferreira. Na continuagao temos
dois estudos: O tépoi carpe diem em tempos contrastantes:
intertextualidade no Barroco e Arcadismo, por Lucas dos
Santos Costa; “Releitura em desenho: uma perspectiva tedrico-
metodoldgica para formacao do leitor-literario infantil”, de Vonia
Maria de Souza Lemos e “Concepg¢des sobre o grafismo indigena
(parte 2)”, por llka da Graga Baia de Araujo. Em Outras Artes,
a revista traz a Sussia, como elemento cultural do Tocantins,
por Domingas Santana dos Reis, e alguns conceitos sobre a
“Literatura Marginal”, por Thallison Assunc¢ao.

A ressaca de leitura apresenta uma analise de um poema
do livro hibernu, do poeta portugués Luis Paulo Meireles, por
Fabiano Donato Leite, ilustrado com desenhos do préprio poeta.

E, ainda, algumas curiosidades literarias.

Espera-se que a Ressaca provoque uma inundacido de
questionamentos no leitor e atitude para buscar as respostas.

Boa Leitura!

Wellitania Oliveira
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RESSACA LITERARIA

NO CAMINHO DA PROSA

A INAPROPRIEDADE DA VINGANCA

Por Euler Moura

A aula de pintura estava extremamente
entediante. Tammi ndo estava com cabeca para
aquilo e suas pinceladas, embora tivessem
melhorado com o tempo, ainda nao se igualavam
as de Marvin, seu mentor nas artes de manusear o
pincel. Ela se perguntava quanto tempo, ou o que
seria necessario para se considerar minimamente
boa naquilo.

Marvin, além de pintar, era bom fotégrafo. Esse
era um objetivo mais facil de ser alcancgado, ela
achava.

- Esta prestando atencdo? - Ele perguntou,
enquanto seus dedos robodticos moviam o pincel
para la e para ca na tela. Visto pelo exterior,
pareciam movimentos aleatérios, mas formavam,
aos poucos uma figura nitida.

- Cala a boca, Marvin! Estou tentando acertar
esse ultimo detalhe. Ah, dane-se - Tirou o avental,
foi ao banheiro, lavou as méaos e se olhou no
espelho. O cabelo cacheado estava uma bagunga,
mas isso nao alterava o fato de ser uma jovem
acima da média quando se tratava de beleza.
Retocou o batom e saiu.

Atravessou a sala de estudos, com seus
quadros e estatuas, e foi até a varanda. Sentou-
se e acendeu um cigarro. Adorava a vista dali.
Conseguia ver toda a extensdo da cidade. Mais um
dos privilégios deixados por sua mae. Lamentava
nao conseguir ver nenhuma estrela no céu, apenas
painéis de neon e naves transpassando.

Marvin sentou-se a sua frente e perguntou:

- Que tal? - Ele mostrou o quadro em que tinha
pintado um furtivo Guy Fawkes manuseando barris
de pélvora.

- Nao vai nos explodir, eu espero.

- Nao, s6 quero que se lembre, se lembre...
- Se lembre! Ela respondeu, tossindo e rindo
sarcasticamente - do porque ele queria explodir
aqueles brancos ingleses? Eles - ela deu uma
longa tragada, jogou as cinzas num grande jarro
de porcelana - queriam diminuir os direitos dos
catolicos na politica. E nosso amigo Guido era
catolico.

- Entdo era s6 vinganca?

- Para ele, sim. Mas ele continua sendo vingado,
sei la. Uma forma de protesto.

- Homenagem, na verdade - ele corrigiu. Ela
o0 encarou longamente - Vocés possuem esse
sentimento, essa necessidade de reverenciar a
figuras passadas. Ja detect...

- Eu tenho uma boa historia de vingancga. - Ela
o interrompeu - Quer ouvir?

- Ah. Claro.

Tammi encarou Marvin. No lugar dos olhos,
ele possuia protuberancias metalicas. Duas
ferramentas de fotografia que registravam tudo o
que viam.

- Seu querido tio, uma vez, escutou algo que
nao deveria. Escutou um segredo contado por uma
mulher.

“Os dois trabalhavam juntos, no laboratério
de tecnologia. Eram apenas colegas de trabalho,
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nada mais. Porém, seu tio tinha algo que a mulher
nao: um bom coragdo. Depois de meses de sua
auséncia do trabalho, a falta de coragdo da mulher
foi descoberta. Ela havia abandonado uma crianga,
saida de suas entranhas e ninguém, a nao ser a
megera e o seu enxerido tio sabiam dela.

Ele cuidou de procurar a crianga 0 mais
rapido possivel, e ele achou. Nao a adotou, mas
providenciou tudo que podia para ela. Tal qual
um fantasma, ou qualquer parente distante, ele
aparecia em momentos propicios conforme a vida
dela passava. Um casal de pobretbes ocupava o
lugar de uma familia postica, mas sem nenhum
sentimento envolvido, a ndo ser que considere o
desprezo como um sentimento.

Ele até conseguiu uma bolsa numa escola bem
cara. Enfim. Acostumada com um bairro violento, a
crianga - uma moga, agora - vivenciaria o apice da
agressividade noambiente refinado do colégio. Uma
vez, quando sozinha no banheiro, foi encurralada
por um, pressionada por um, humilhada por um...

Bem, apesar de seus apelos em prantos para a
diretoria, ninguém a escutou. O rapaz acusado do
ato vinha de uma familia poderosa e inalcangavel.
Os ouvidos da diretoria foram como o de mercadores
e, contra as proprias regulagbdes da escola, os pais
do menino nunca souberam do acontecido.

E enquanto isso, o sentimento de medo e
choque que haviam sido semeados, cresciam,
dentro da garota. Mas estas vinhas pouco espacgo
tinham, perto do sentimento de vinganga que a
apossava e impregnava.

- E entéo?

- A garota ficou rica, foi atras do menino e se
vingou, fim.

- Ah.

- O que?

- Eu esperava algo diferente.

- Tipo?

- Nao sei. Se ela ficou rica, isso ja ndo seria
considerado uma vingang¢a?

- E... talvez. Mas o que vocé entende de
vinganga, nao é mesmo? - Ela tragou o cigarro
novamente.

Os circuitos de Marvin refletiram sobre aquilo
um instante. Havia algo de conflitante dentro de
si: porque ele conseguia imaginar o sentimento,
e o fazia com precisao, se ndo conseguia sentir?
Como se ha um tempo longinquo, ele soubesse o
que era odiar. Era obviamente 6dio, o que Tammi
sentia pelo individuo de sua historia.
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- Vocé é a garota.

- Bingo!

- Porque foi atras dele?

- Justica poética, talvez? - Ela passou a mao
nos cabelos.

- Sua mée |Ihe deixou mais dinheiro do que ele
poderia imaginar. Por que ir atras dele?

- Veja, eu tinha o poder e os meios de tratar
uma injustica.

- Que ja havia sido tratada.

- Nao tinha! A diretoria protegeu ele!

- Mas seja la o que aconteceu com ele, ele nao
esta tdo bem quanto vocé. E vocé usou de sua
posig¢ao para massacra-lo, assim como ele fez com
VvOCé.

- Porque vocé acha que eu o massacrei?

- Como sabe se ele nao sentiu remorso? Acho
que...
- Vocé nao acha. Androides nao acham.

Marvin nao teve como discordar daquilo.
Abaixou a cabecga, e respondeu:

- Mas senhorita...

- Marvin, eu quero que saia. E chame meu pai,
por favor.

- Mas o que vocé fez foi errado.

Tammi se levantou e chegou bem perto do
companheiro. Com os olhos marejados, e a voz
balbuciando, ela falou lentamente:

- Marvin, Marvin, Marvin. Eu quero que saia,
agora! Entendeu?

- Sim, senhorita.

O androide levantou-se e deixou a sala de
estudos da mansdo. Tammi terminou seu cigarro,
e ficou refletindo. Ha algum tempo vinha se
questionando, e quando pensava no que a havia
movido para conquistar o que era seu por direito,
nao pensava em cobigca, ou avidez. De algum
jeito, de alguma forma, toda a sua trajetoria havia
se tornado uma histéria de vinganga, punigao,
represalia. Tudo isso que Tammi vinha chamando
de “justica”, e que comegava a aceitar que nao era.

Afinal, havia privado o rapaz da vida que |he era
sua por direito.

Alguém bateu na porta.

- Querida? Marvin disse que queria falar comigo.

- Pai? - Ela rapidamente enxugou as lagrimas e
se forgou a dar um sorriso

- Sim, querida?

- Reboot a memdria do Marvin, sim? Ele estava
comecgando a se lembrar de quem ele costumava
ser, outra vez.
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Anténio David Diniz — Repérter fotografico

ONDAS DE POESIA

PERMITA-SE!

Aurea Sampaio

Permita-se alguém que te tire o folego,
Permita-se alguém que te pegue pelas maos
e te leve pelos caminhos que n&o imaginas,
Permita-se alguém que te faca feliz,
Permita-se alguém que te acorde todos os
dias e te faga sorrir,

Permita-se alguém que te faga massagem
nos peés cansados,

Permita-se alguém de te eleve a alma,

Permita-se que alguém te leve pra dancar,
Alguém que te faca sorrir,

Que te facga sonhairr,

Permita-se alguém que te faga segura,
Que te faca acreditar,

Permita-se alguém que nao te deixe
parar de lutar,

Permita-se nao ter medo de amar,
Permita-se simplesmente amar,
Permita-se!

Permita-se!
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NUMA ONDA DE POESIA IV

Lucas Costa

Detalhada de diferencas

Entre os vultos e tumultos do mar,
Carregada de semelhancgas

Ela ja chacoalha a se ondular...

Nos atritos de seus atomos, ha diversidade
Ela se aviva e se diverge

E me ensinando alteridade

Se espraia e se converge.

SEM PALAVRAS
Mirid Alves

Antes as palavras me seguiam.

Avontade de dizer o que eu sentia através delas,
Gritava dentro de mim.

Fui me escondendo atras das palavras.
Escrevia cartas, que nunca seriam enviadas.
Escrevia sobre pessoas, que jamais seriam
desvendadas.

Escrevia historias, que nunca seriam terminadas.
Encontrava e criava palavras.

Palavras que sentiam.

Palavras que amavam.

Palavras que sofriam.

EM TRANSITO

Amanda Guimardes

No transito da vida

existe o sinal verde para seguir em frente
e viver como nunca viveu...

O amarelo para ter atengao aos problemas
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A poesia ai flui completa,
Desagua e se enxagua...
De todo atrito, ela liberta.

A poesia ai recria
Aquela velha esperanca...
Na ressaca ela avancga!

Palavras que sonhavam.

Palavras que me entendiam.

E do nada, as palavras fugiram,

me abandonaram,

como todos os ditos "amigos” fizeram.
Eu as procurei,

ainda procuro, mas nunca mais as encontrei.
Fiquei chorando.

De um lado para outro andando.
Fiquei sem sentimentos, sozinha.
Fiquei vazia.

Fiquei sem palavras.

que a vida nos da.

O vermelho para parar e pensar
como o sinal verde é essencial
para a nossa vida.
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FiILHA HELOISA

Ragquel de Castro Pereira

Heloisa, ah! esse nome me traz calmaria
Aos meus ouvidos € onda de poesia
No meu coragéo é garantido cortesia

Heloisa minha paixao
Minha inspiracao
Tu és minha respiragao

E o tema, o lema da minha vida
E a minha preferida

Meu coracéo fora do peito,
meu amor perfeito

Heloisa combatente gloriosa
Guerreira Formosa, carinhosa
Cremosa, mimosa, dengosa
e também teimosa

Heloisa, ah! esse nome me contagia
E uma explosao de alegria
E pura sabedoria, é Gloria ,& harmonia

Heloisa é tudo e mais alguma coisa.

Antonio David Diniz — Reporter fotografico

HOJEDESCOBRIUMACOISA

Jeremias Silva

Hoje descobri uma coisa Hoje eu descobri uma coisa,
gue me deixou apaixonado, ela é tdo emocionante!
estou mesmo encantado, E coisa boa e arrepiante,
pareco até embriagado. mas parece estar distante.
Hoje descobri uma coisa, Hoje eu descobri uma coisa,
ela é fantastica, uma coisa muito bela,

uma coisa engragada nao se trata de uma fera
chego até a dar risada. descobri pela janela.
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MEU SENTIMENTO

Camila Aguiar

Eu estava ali parada
pensando em vocé,
saber por que sumiu

e ainda nao veio me ver.

Eu sinto a sua falta,

quero saber como vocé esta
ansiosa eu fico na porta,
esperando vocé chegar.
LETRAS

Rafaelly Lima

Voa, voa o sabia,

canto de B, escrita de A

que o dia a dia nos faz inspirar.
A letra do B-A-BA

que o curso de Letras

ira ensinar

SoOL DAS LIBERDADES

David de Toledo

Ao te ver eu fico alegre,

meus olhos ficam a brilhar,

e quando estou em seus bracos,
nao quero em mais nada pensar.

Tudo que sinto € amor,

carinho, desejo e fervor,

entdo venha para meus bracos,
irei te fazer feliz, meu amor.

€ com o passar dos anos
ira aflorar.

Seno de A, cosseno de B
LETRAS no ar me faz crescer
ao longo do ilustre entardecer.

...quando, a voz da lucidez em tempos penosos,
...quando, a voz da lucidez em tempos irracionais.
...Quando, a voz da existéncia e coexisténcia,
...quando, a voz do entendimento e do dissenso.
...Quando, a voz da livre expressao,

...quando, a voz da livre consciéncia,

...Quando, a voz livre...um canto de liberdade!

Antonio David Diniz — Reporter fotografico
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PIRATAS DA PAIXAO

Paulo Henrique Costa Mattos

Estamos juntos no mesmo barco
sonhando juntos 0 mesmo amor

na precaria eternidade da existéncia
Estamos juntos na mesma nau

com 0s mesmos sonhos e levando

as sementes do nosso sentimento

no mar revolto da existéncia cotidiana
Mas como ja sabemos que a eternidade
s6 dura o tempo da felicidade

langamos ancora e fundamos

nossa embarcacgao

na baia do prazer e da unido dos consortes
onde juntos continuaremos tecendo

com os mesmos fios vermelhos

a bandeira pirata de nossa grande paixao.
Nés que aspiramos navegar

RESSACA LITERARIA

Anténio David Diniz — Repérter fotografico

pelo rio caudaloso do amor,
devemos descobrir juntos

qual o melhor combustivel

para nosso fragil barco de esperanga
Aprendarmos a utilizar todas

as faiscas de luz

quando houver escuridao, tempestades
em nossa rota

Assim quem sabe um dia
alcangaremos o porto seguro

dos navegadores de utopias,

Onde atracaremos ainda na aurora,
para ver o amanhecer juntos

e constatar que valeu a pena

teimar em realizar

a viagem impossivel dos consortes.
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TEORIA LITERARIA

FOGO MORTO, A METAFORA REGIONALISTA
E DECADENTE DE JOSE LINS DO REGO

Por Wellitania Oliveira®

Fogo Morto

Romance

GO eddigsio

JOSE OLYMPIO
eI 7TO8

Uma Unidade Tripartida

Fogomorto,de José LinsdoRego,éumaocbra  que sintetiza as narrativas que tratam do apogeu
inserida na producgao literaria da década de 30, e da decadéncia dos senhores de engenhos
pertencente a corrente regionalista nordestina da regido agucareira da Paraiba. O romance
e encerra o conjunto que forma o seu Ciclo de apresenta as dificuldades de adequagdo dos
romances da cana-de-acticar. E também a obra  individuos frente @s mudancas no sistema de

1 2 ! Maria Wellitania de Oliveira € graduada em Letras/Portugués; Doutoranda em Ciéncias da Cultura; Mestra em Teoria e Critica; Especialista em Metodologia do
Ensino de Lingua Portuguesa e Literaturas; Especialista em Orientagdo Educacional; Professora do Centro Universitdrio UnirG e Seduc-TO.
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producdo agucareira quando da implantagéo
da usina no Nordeste e as suas consequéncias
no contexto socioecondmico. Sob esse
contexto, é feita a analise da realidade das trés
familias que compdem o enredo, mostrando
a decadéncia individual e coletiva. Este € um
‘romance de personagem” cuja fatura mostra
que o autor, modernamente, construiu uma
narrativa paradigmatica, descentrada, em
partes tripartidas que se interligam, mas cuja
unidade se encontra fora dela, ou seja, na
Historia e nos outros romances do Ciclo da
cana-de-agucar, marcado pelos personagens-
emblemas e pelas metaforas da velhice,
loucura, solidao, perda e decadéncia.

Esse romance de José Lins do Rego desafiou
os criticos de sua época tanto no que diz respeito
a classificagéo do texto - uma reuniao de trés
enredos superpostos, trés episédios autbnomos
- quanto pelos discursos dos protagonistas,
que divergem pela sua fungéo e caracterizagao
individual na obra. A narracdo é feita com
objetividade, em terceira pessoa.

Em Fogo Morto, o carater universal é
alcancado a medida que reflete os anseios, as
angustias e as afligdes humanas, expressadas
individual e coletivamente, as quais podem ser
sentidas por todo e qualquer ser humano em
qualquer parte, em qualquer tempo. Dessa
forma, o universalismo presente na narrativa é
consequéncia da forma como o narrador insere
os aspectos da realidade relacionados a vivéncia
das personagens no contexto do engenho: ele
constréi uma visao particular acerca das suas
acdes e ideologias, envolvendo-as na mesma
perspectiva de um destino coletivo.

Para a compreensao dos fatos, faz-se
necessario, portanto, atentar para alguns
aspectos relevantes na construgédo da obra.
Fogo Morto tem como cenario o engenho Santa
Fé, localizado na regido agucareira do Nordeste.
Historicamente, a acdo passa-se na segunda

metade do século XIX, periodo que corresponde
a mudanca da estrutura social patriarcal para a
capitalista, em que os senhores de engenho
sofrem a derrocada do seu meio de producao
e presenciam a ascensao da usina, que se
estende até o inicio do século XX.

Na composicdo da narrativa, José Lins do
Rego incorpora diferentes figuras do Nordeste.
Segundo ele, para a literatura atingir o plano

universal, precisavam ser nela inseridos
elementos da regido, como: coronéis,
arteséos, cangaceiros, trabalhadores,

policiais, politicos, cegos andarilhos, entre
outros: “ndo é a literatura de classe, mas uma
literatura humana, identificada com a terra e
com a gente como seus elementos basicos”
(CASTELLO, 1961, p.96).

Sem duvida, a preocupagdo com O0s
problemas sociais € a caracteristica que mais
aproxima os autores regionalistas nordestinos
- quase um “determinismo socioldgico” - se
observarmos que o0s romances nordestinos
seguem uma tendéncia a documentar,
enfaticamente, as disparidades sociais
sofridas pela regido, como consequéncia
das situagbes geografica e historica, mas
que servem de elementos construtivos de
uma identidade tipicamente regional. No
livro A Invencao do Nordeste e outras artes,
Albuquerque Jr. declara que:

A Literatura regionalista procura afirmar
abrasilidade por meio dadiversidade, ou
seja, pela manutengao das diferencas
peculiares de tipos e personagens;
por paisagens sociais € historicas
de cada area do pais, reduzindo a
nagcado a um simples somatério dessas
especialidades literarias diversas.

A producdo regionalista do inicio
do século evidenciava o projeto
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naturalista-realista de fazer uma
literatura fiel a descricdo do meio.
Meio que se diferenciava cada vez
mais e se tornava cada vez menos
natural com o avanco das relagdes
burguesas. Este naturalismo teria dado
origem, no Brasil, a um estilo tropical,
emocional, sensual, de produzir literatura.
Nossa literatura seria diferente da fria e
decadente literatura europeia, pela propria
influéncia que o meio e a raca exerciam
sobre nossa escritura e nossa psicologia.
(ALBUQUERQUE, 2009, p.66).

Assim, percebe-seque,alémdasinstituicbes
humanas, os ambientes geograficos e
histéricos fundamentam o romance social
nordestino. Candido afirma que o romance
de 1930 antecipou, na literatura, a tomada
de consciéncia do desastre e do atraso
que, segundo ele, ocorreria nos contextos
sociais e politicos depois da Segunda Guerra
Mundial. A literatura produzida por José Lins
do Rego, Graciliano Ramos e Jorge Amado,
afirma o critico, “desvendam a situacdo na
sua complexidade, voltando-se contra as
classes dominantes e vendo na degradagao
do homem uma consequéncia da espoliagdo
econdbmica, ndo do seu destino individual’
(CANDIDO, 2000, p.160).

Nesse sentido, o romance Fogo Morto revela,
através de conflitos individuais, a inadaptacao
do individuo diante de uma nova realidade.
Estruturalmente, ele é tripartido, as partes séo
intituladas com os nomes de seus protagonistas:
O Mestre Amaro; O Engenho de Seu Lula e

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

O Capitao Vitorino. Apesar de o romance ser
constituido de histérias individuais, essas histérias
sdo entrelagadas pelo motivo apresentado no
enredo — a decadéncia socioecondmica do
engenho. Assim, embora uma n&o decorra da
outra, o que seria um destino individual torna-se
destino coletivo. As personagens que nomeiam
cada parte exprimem o desajuste do homem
diante de um destino imposto por condigbes
socio histéricas. De forma individualizada, esses
personagens se assemelham pela fragilidade
psicoldgica. O romance é composto por uma
visdo que reflete as perturbagdes psicoldgicas
de seus personagens, por meio do didlogo das
multiplas vozes que o compdem.

Em Fogo Morto, José Lins do Rego apresenta uma
estrutura sociopolitica e cultural em que aparecem
as marcas do cotidiano refletidas, visivelmente, nas
atitudes e aparéncias das personagens que compdem
ahistoria. Apolifonia das vozes denota a complexidade
da narrativa e acentua a desigualdade das relagbes
sociais representadas no romance. Dessa forma,
José Lins do Rego expressa as contradigdes sociais,
a heranga da colonizagao que constituiu a sociedade
brasileira. Une essas desigualdades na igualdade
coletiva, na substituicdo do engenho pela usina, na
afirmacao da histdria do capitalismo no Brasil.

De fato, Fogo morto apresenta essa afirmacgao
coletiva que a critica vem discemindo, através
do estudo de sua feicdo enquanto romance de
personagem capaz de, através do descentramento
narrativo e do uso da metafora, desenvolver o
processo socio histérico que envolveu a regido
acucareira do Nordeste, especialmente da Paraiba,
no final do século XIX e nas primeiras décadas do
século XX.

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Invencdo do Nordeste e outras artes. 42 ed. Ver. Sao Paulo: Cortez, 2009.

CANDIDO, Antonio. A literatura e a vida social. In:
T. A. Queiroz, 2000.

. Literatura e Sociedade: estudos de teoria e histodria literaria, 82 ed. Sdo Paulo:

CASTELLO, José Aderaldo. José Lins do rego: Modernismo e Regionalismo. Sao Paulo: Edart, 1961.
REGO, José Lins. Fogo Morto. 602 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004.
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PARAQUESERVE
ALITERATURA?

Por Magna Maria Ferreira

Esta pergunta — Para que serve a
literatura? — Ja foi feita milhares (multiplica-
se por outros milhares) de vezes. Por que
retoma-la? Talvez por que ndo se pode
respondé-la objetivamente, pois a principio
podemos dividir em grupos: 0s que
acreditam que a literatura precisa ter uma
funcdo ou aqueles que negam; responder
com uma visao académico cientifica ou
com uma visdo subjetiva; pensar a literatura
como disciplina/teoria ou pensar como
apenas como arte.

Proponho-me aqui a pensar a literatura
ndo pelo viés académico, mas como
amante — aquele (a/x) que é capaz de amar
e se relacionar com as palavras.

Vivemos em uma sociedade capitalista —
nao é novidade para ninguém — e como tal,

tudo precisa se justificar pela sua utilidade,
por aquilo que possa render, ou seja,
marcado por um valor de mercado e pelo
consumo. Sociedade esta, que valoriza
o ter no lugar do ser, onde o individual
sobrepde ao coletivo, em um momento
histérico em que os valores universais sao
cobrados, mas nem sempre efetivados/
pregados. Nesta perspectiva o espacgo da
arte fica ilhado, pois ao mesmo tempo que
ultrapassamos os limites da comunicagao,
que nos globalizamos, os valores estéticos
ficam restritos a poucos que tém coragem
de romper a barreira dos modelos impostos
por essa sociedade do consumo.

Como justificar o prazer nesse contexto?

Talvez este seja o grande desafio do
professor, e do amante, de literatura:
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convencer o outro de que o prazer,
a sensibilidade, a poesia, o sonho, a
imaginacao, enfim, tudo aquilo que traz
deveras sentido a vida, ndo pode ser
mensurado nem valorado monetariamente,
mas pode ser encontrado em um texto
literario.

E por esta otica que gostaria de falar
de Literatura em uma revista de literatura/
literaria de um Curso de Letras — um lugar
propicio para os devaneios e crengas
particulares; dessa relagdo do homem com
o texto literario, seja ele oral ou escrito,
popular ou classico, “antigo” ou “novo”. E,
mais especificamente, sobre a literatura na
vida do professor, ja que estamos em uma
licenciatura.

Se a literatura é a arte da palavra, de
acordo com a origem latina da palavra,
nao podemos minimizar o “efeito arte” do
texto literario. Temos que deixar fruir em
nos o efeito abstrato, ou ndo, das palavras.
Nao podemos criar barreiras nesta relagao
plurissignificativa entre nés e o texto,
o tecido de palavras, pois a partir do
momento que estabelego limites, deixo de
aceitar a provocacao da arte, das palavras,
portanto, limito o poder de significagado das
palavras e, consequentemente, privo-me
do prazer estético do texto. Como leitores
gque somos nao podemos exercer o poder
de castradores das palavras. Se elas forem
mais fortes que nds, rendamo-nos sem
pudores a elas, deixemos que elas nos
dominem, fagamos como Camdes “é servir
a quem vence, o vencedor”, pois ja dizia
Drummond “lutar com palavras/é a luta
mais va”.
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Ja o conceito de Aristoteles - literatura
€ mimese — a arte que imita a vida,
aproxima-nos de uma das “funcdes” que
acredito seja das mais interessantes para
nos leitores, pois se é a imitagao da vida,
podemos aprender com ela, a Literatura,
a compreender melhor esta vida, a nos
conhecermos e reconhecermos no texto
literario. Neste aspecto aliteraturaassume o
papel da psicologia, o nosso diva particular,
pois nos da condi¢gdes para refletirmos
sobre n6s mesmos, sobre os nossos atos,
nossos desejos, enfim compreendermos os
tantos porqués nao respondidos da nossa
vida cotidiana.

Se sairmos do aspecto particular
da mimese, e associarmos mais um
conceito — literatura como representagao
— 0 texto literario nos da condi¢cbes de
compreendermos 0 mundo que nos rodeia.
Acrescentamos aqui os vieses filosofico,
sociologico e histérico da literatura. Aqui
esta a outra grandeza desta arte: em um
mesmo texto eu posso fazer uma leitura
global do mundo; posso conhecer e refletir
sobre os homens, desvendar seus valores,
suas crencgas, suas diferencas, desvendar
suas esséncias e desnudar almas. Assim
como me inteirar de todo o processo de
construgdo de uma sociedade, como a
mesma se estabeleceu, sua cultura, suas
tradi¢des, seu processo de evolugao, como
os individuos se relacionam, as relacdes de
poder intrinsecas das relagées humanas...
e compreendendo o outro eu posso me
despir dos meus preconceitos e ampliar
a minha visdo do mundo e do homem.
Com certeza serei um ser humano melhor,
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pois minha capacidade de tolerancia sera
ampliada, a minha visao de coletividade
sera mais significativa, consequentemente,
a partir dai habitara em mim um novo ser.
Eis ai a capacidade da literatura: fazer com
gue eu me renove a cada dia, tornando-me
melhor.

Aqui acrescento o0 conceito de
humanizagdo defendido por Antbnio
Candido, pois se a literatura tem a

capacidade de me mudar, eu, um ser novo
e mudado serei capaz de mudar, mudar
visto aqui como evolugao, o mundo. Mundo
este mais humanizado, menos separatista,
mais igual, mais justo, mais democratico,
mais... humano.
Utdpico? Talvez!
crente? Com certezal!
Pode parecer contraditério, mas nao
€. Se eu nao acreditar que posso, com
minhas a¢des, mudar o mundo, ndo estarei
acreditando no principio do cristianismo
que se refere a minha funcdo aqui na
Terra: melhorar para o outro, ha mesma
propor¢cdo que melhorarei a mim mesma, o
que remete a uma visdo humanista e crista.
Vocés devem estar se perguntando: Mas
seraqueoescritor, poeta, artistapensanisso
tudo quando escreve? Acredito que sim!
Mesmo que seja inconscientemente. Pois
qguem é este emissor? Um ser diferenciado
dos demais, com inquietacbes e com
coragem de manifestar estas inquietagdes;
coragem de expor sua intimidade; coragem
para ser um fingidor, como dizia Fernando
Pessoa. Um ser que, por muitas vezes,
transforma a sua dor em poesia, em arte, e
que eu receptor, do fundo do meu egoismo o

Possivel para um

avalio dizendo “E bom!” ou “E ruim!”. Neste
momento eu volto ao inicio deste texto — a
literatura, como toda arte — ndo tem uma
funcéo pratica, ndo pode ser analisada na
dicotomia bom/ruim, gosto/nao gosto, vale/
nao vale. A literatura ndo esta para ser
consumida na banca de um supermercado
nem na praga de alimentacdo de um
shopping, mas na individualidade do leitor
respeitando a subjetividade do escritor/
autor. Aqui ndo cabe a objetividade, nem
0 conceito de mais valia. Nao podemos
esquecer “E arte”.

Retomo aqui uma fala de Frei Betto,
“‘professor tem que ter qualidade de vida,
bons sentimentos e valores” para que
possa interagir produtivamente com seu
aluno. Onde buscar isto neste mundo
marcado por relagdes nao ‘muito honestas’?
Facil... no texto literario. Entao Literatura
é Deus? Nao! Mas é divina! E dotada de
caracteristicas que me fazem buscar o mais
divino que ha dentro de mim. As vezes me
incomoda, por que descubro que nao sou
tdo divino (a/x) assim, por isso preciso ser
lapidado (a/x) para me aproximar daquele
ideal de humano que a minha coletividade
espera de mim. Mas para que isso aconteca
eu tenho que estar aberto (a/x) para
questionar a obra literaria e me questionar.
Ler € um processo duplo, pois eu tenho
que desvendar o texto e, automaticamente,
desvendar a mim mesmo.

Para mim €& muito clara a fungdo da
literatura: aprender a conhecer o mundo
e, ao mesmo tempo, apreender como
me relacionar com este mundo. Simples
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ESPACO ACADEMICO AUTOBIOGRAFICO
PLINIO SABINO SELIS

'V

DA SUA INFANCIA E ADOLESCENCIA

Plinio Sabino Sélis é nascido no dia 30 de
margo de 1955, em Mato Grosso do Sul, na
Fazenda Bodoquena, e registrado na cidade
de Aquidauana. Filho de Lourdes Maria de
Jesus e de Jodo Sabino Sélis viveu em
companhia de trés irméos: Luiz Jodo Séllis,
Justino Jodo Sélis, Jesuina Sabino Sélis,
a beira de uma lagoa ligada a um rio, o
Aquidauana, cujos “janeiros” foram épocas
de sofrimento, devido as cheias. Comorgulho
tem dito ser filho de uma lavadeira, que se
ocupava de suas obrigagdes as margens
do rio Aquidauana, cuja vida sofrivel fez-
Ihe tragar algumas metas, persegui-las,
e chegar onde esta chegando — ao titulo
de poés-doutor. Estudou o ensino, entéo
primario, na Escola Paroquial Imaculada
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Conceicao, na cidade de Aquidauana.

Como quase todo adolescente levado,
por assim dizer, foi um aluno, digamos,
mediano, de notas de 7 (sete) a 9 (nove),
porém brilhante por suas articulagdes: lider
nato, seja no campo estudantil, no esportivo,
no cultural e no social, participando
efetivamente de movimentos sociais na
escola e na comunidade em que vivia.

Em plena juventude, perde sua genitora,
em 1978. Entdo, casa-se e a escolhida
foi a entdo senhorita Norma Célia Dutra
Cristaldo, natural do Distrito de Camisao,
em Aquidauana/MT, a época. Norma Célia
passou a assinar Norma Célia Cristaldo
Sélis, proporcionando-lhe a companhia
de duas filhas: Lidiane Cristaldo Sélis
e Fabiola Cristaldo Sélis; um genro,
Domingos Sales Maciel e dois netos, Luiz
Pedro Sélis Maciel, com os atuais 8 (oito)
anos, e o Jodo Lucas Sélis Maciel, com os
seus atuais 3 (trés) aninhos.

DA SUA JUVENTUDE

Continuou com seu espirito de lideranca,
participando efetivamente de movimentos
sociais, culturais, esportivos. E, mais
acentuadamente, do Grémio Estudantil de
sua escola de ensino, hoje médio, formacgao
paraomagistério, na Escola Normal“Jangode
Castro”, em 1974, atualmente extinta. Atuou
em emissoras de radio (FM Pan, Difusora e
Independente, todas em Aquidauana/MS),
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produzindo e apresentando, dentre outros,
um programa infantil, denominado “O Mundo
Encantado do Tio Chico Bento”, fazendo
alusdo ao personagem dos quadrinhos de
Mauricio de Sousa, que lhe rendeu um bom
prestigio na comunidade, ao contar histérias
infantis e orientar criangas.

Atuou como reporter do jornal O
Pantaneiro, com a coluna Educa=Acao,
a convite do diretor José Lima Neto,
assim como a mesma coluna no jornal
AraguainaNews, de Araguaina/TO, além
de colaborador do jornal Tribuna Popular,
com a coluna Stilingtiero (sic), localizado na
cidade de Jardim/MS, a convite do amigo
Alvaro Pereira, e O Porta-Voz Popular, com
artigos esporadicos e diversos, da cidade
de Anastacio/MS, atendendo ao convite de
outro também amigo José Pedro Frazao
que, a seu convite e por sua indicacdo ao
prefeito de Anastacio da época, Claudio
Valério da Silva, o CVS, “(in memoriam)”,
convidou-o a ser Coordenador Geral da
Educacdo no municipio, ja que Frazao era
o entdo Secretario de Educacado, sendo
conduzido ao cargo de Assessor Especial
de Imprensa, por determinagcdo do entao
prefeito Valério, com a missdo de divulgar
os feitos do gestor municipal.

DA SUA VIDA ADULTA

Ainda, valendo-se do seu espirito de
lideranga, presidiu o Diretério Central dos
Estudantes — DCE, no Centro Universitario
de Aquidauana - CEUA, campus da
Universidade Federal do Mato Grosso do
Sul - UFMS, onde concluiu o Curso de Letras
— Portugués/Literatura, em 1975, tornando-
se depois um de seus docentes, na mesma

data em que foi professor em escolas de
Aquidauana (Escola Estadual Antonio
Corréa — Escola Modelo) e de Anastacio
(Escola Estadual Teodoro Rondon). De
1975 a 1999, atuou em outras escolas, a
saber: Escola Estadual Anténio Salustio
Areias, Escola Estadual Rotary Club, Escola
Estadual Nilzalina Pontes Lemos, Escola
Estadual José Alves Ribeiro - CEJAR, todas
pertencentes ao municipio de Aquidauana/
MS; e Escola Estadual Carlos Souza
Medeiros, sendo o seu primeiro diretor;
Escola Estadual Roberto Scaff, sendo um
de seus vice-diretores.

Idealizou e realizou diversas “excursdes
didatico-pedagdgicas” com seus alunos, a
exemplo de Morro de Camiséo (Distrito de
Aquidauana), Bonito, Guia Lopes da Laguna,
Jardim, Campo Grande (Capital) e a cidade
de Caraguatatuba; e “formatura”, festa de
encerramento das atividades educacionais
do 1° Grau e do 2° Grau.

Lutou, ao lado de abnegados cidadaos e
cidadas de Anastacio/MS, pela implantacao
da Sociedade Pestalozzi, a exemplo dos
seus grandes amigos — a entao primeira
dama Severina do Nascimento Valério, o
engenheiro e professor universitario da
UFMS, ja aposentado, Glandio Xavier,
entre outros, isso depois de ter adquirido
experiéncias na Escola Mundo Feliz da
Sociedade Pestalozzi de Aquidauana,
atuando com portadores de Sindrome de
Down e de Autismo.

Foi arbitro amador e profissional de futebol
(de campo e de saléo), com formagao pelas
Federacbes de Futebol de Mato Grosso
do Sul, sendo aluno do experiente arbitro
carioca Amaury Ponciano do Aguiar.

Conquistou o cargo de vereador pelo
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PDT na cidade de Anastacio/MS, sendo
conduzido as funcbes de relator-adjunto
da Constituinte Municipal e a de Vice-
Presidente do Legislativo Municipal.

Encerrou suas atividades docentes,
sociais, culturais e esportivas em
Aquidauana e Anastacio, em meados de
1999, por ocasido de sua aprovagao em
concurso publico para docentes na cidade
de Gurupi, Estado de Tocantins, onde
assumiu as aulas nos cursos de Pedagogia
e, depois, Letras. Foi aprovado em outro
concurso,namesmalES, em 2006, atuando,
a partir dai, em outros cursos, ministrando
a disciplina de Lingua Portuguesa e outras.
Em 2002, foi aprovado em outro concurso
publico para docentes da Rede Estadual
de Ensino de Tocantins, sendo lotado no
Centro de Ensino Médio de Gurupi — CEM,
o popular Colégio Estadual.

Em 2009, por ocasidao da aprovagao
em concurso publico para docente da
Universidade Federal do Tocantins — UFT,
assumiu aulas em janeiro de 2010 no
campus de Araguaina-TO, permanecendo
até os dias atuais.

METAS TRACADAS E
SIGNIFICATIVAS CONQUISTAS

Ao deslocar-se entdo do Mato Grosso
do Sul para Tocantins, suas trés metas
tracadas foram: a de que se tornaria
Mestre, Doutor e de que passaria no
concurso para professor da universidade
federal e, como enfatiza, de que se faz
um plano e Deus traga outro, deu-se
que apo6s a conclusao do Ensino Médio,
em Aquidauana/MS; da Graduagéo
em Letras-Portugués/Literatura,
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pela Universidade Federal do Mato
Grosso do Sul — UFMS, em 1985; da
Especializacdo de Aperfeicoamento em
Preparacdo de Monitores para Cursos
pelo Radio, pelo Centro de Ensino
Técnico de Brasilia/ DF, em 1979;
da Especializagdo em Planejamento
Educacional, pela Universidade Salgado
Oliveira — UNIVERSO, Sao Gongalo,
Rio de Janeiro/RJ, em 1993; concluiu a
EspecializagdoemAvaliagéao Institucional
pela Universidade de Brasilia — UnB,
em 2001; o Mestrado em Educacéo,
pela Universidade do Oeste Paulista —
UNOESTE, Presidente Prudente, Séo
Paulo, em 2008 e conquistou o titulo
de Doutor em Ciéncias da Educacéao,
em 2012, na Universidad Evangelica
del Paraguay, Assungao, em programa
instituido pelo Mercosul.

DE SUAS PRODUGOES

E autor de artigos cientificos e de textos
publicados em revistas impressas e online,
de textos em livros, e de duas obras, sendo
uma delas em parceira com o advogado e
professor Ubirata Silvestre Pereira (2017)
— ACUSO, mas DEFENDO, em vias de
sair a 22 (segunda) edicdo, agora em
2018, e a outra de sua “lavra”, como se
dizia antigamente, um livro entendido por
historico-literario, denominado GURUPI em
prosa e versos: breves recortes, publicado
em 2018. Dos artigos cientificos, destacam-
se: Causas da evasdo escolar no ensino
médio de Araguaina/TO numa perspectiva
socioldgica: operacgao resgate (lll Simpdsio
Nacional e | Simpdsio Internacional:
Discurso, ldentidade e Sociedade. Dilemas
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e Desafios na Contemporaneidade.
Campinas/SP: EDUNICAMP, 2012, pp.
001-155. Técnicas de avaliagao do nivel de
compreensao em leitura, em Dialogos entre
Letras: propostas em Ensino, Linguistica e
Formacado de Professores (Campinas, SP:
Pontes, 2015); A importancia da Histéria e
da Filosofia da Educacédo na formacgao de
professores, em BlOdatica (v. 2, n. 1, 2016;
ISSN 2318-6860); Dé-me um ponto e eu, em
micro, conto!, em Revista Ressaca Literaria
— revista de poesia, prosa et cetera (Ano 2,
n°® 3, maio de 2018 — ISBN 978-85-922619-
7-9); Breve analise do discurso em A Cidade
e as Serras de Eca de Queirds: pelo viés do
recorte tecnoldgico e da ressaca moral, em
Revista Ressaca Literaria: revista de poesia,
prosa et cetera (Ano 1, n° 2, outubro de
2017 — ISBN 978-85-922619-5-5); e, cré-
se, no prelo, Avaliagcdo de estratégias
de aprendizagem em universitarios, em
Revista Eletrénica propiciada pela Pro-
Reitoria de Pesquisa — PROPESQ, da
Universidade Regional de Gurupi — UnirG,
Gurupi/TO. Publicou, ainda, Retrato do
Brasil em indice de leitura, no jornal
AraguainaNews, Araguaina-TO;

DEALGUMASDE SUAS EXPERIENCIAS

Participa do grupo de pesquisa da UFT,
Araguaina/TO - Grupo de Estudos do Sentido

— Tocantins — GESTO, sob a lideranca dos
doutores Luiza Helena Oliveira da Silva e
Luiz Roberto Peel Furtado de Oliveira; e da
Academia Gurupiense de Letras — AGL, na
condicdo de membro efetivo, ocupando a
Cadeira 33; Coordenou o Estagio do Curso
de Letras-UnirG; Assumiu a Coordenacao
Institucional do PIBID/UnirG - 2018;
Presidiu a Associacdao de Professores
Universitarios de Gurupi — APUG, Gestao
2004 — 2006; Recebeu o honroso titulo de
“Cidadao Anastaciano”, outorgado pela
Camara Municipal de Anastacio/MS, em
dezembro de 2014; Recebeu a honrosa
“‘Mocao de Aplausos”, pelo langcamento do
livro “GURUPI em prosa e versos: breves
recortes”, pela Camara Municipal de Gurupi/
TO, em junho de 2018; Recebeu titulo de
‘Honra ao Mérito”, pelo relevante apoio
dado a Entidade ao longo de seus 16
(dezesseis) anos, outorgado pelo Academia
Gurupiense de Letras — AGL, Gurupi/TO,
em setembro de 2015; Participou da VII
Jornadas Internacionales de Investigacion
em Psicoanalisis, Psicologia Social vy
Psicologia Clinica, organizadas pela

Faculdade de Ciéncias Psicoldgicas, na
qualidade de Expositor, em 22 e 23 de julho
de 2016; Orientou e participou de muitos
Trabalhos de Conclusdo de Cursos — TCC,
na Graduacdo, Mestrado e Doutorado, em
ambas as universidades em que trabalha.
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ENTREVISTA

Ressaca Literaria: Quem é Marilde Gomes a
mulher, e quem é Marilde Gomes a escritora?
Marilde Gomes: Essa pergunta é muito
profunda, até hoje eu quase nédo estou me
separando disso. Porque assim como eu
sou escritora, eu sou a mulher, a escritora e
mulher s§o a mesma pessoa, ndo diferencio.
Quero ser essa pessoa que eu sou hoje,
desde crianga, batalhadora, lutando para
seguir na vida, para vencer na vida, para
ajudar as pessoas. Hoje eu ja ndo quero
mais nem lutar para vencer, eu quero lutar
para ajudar as pessoas que estdo lutando
para vencer na vida. Eu me vejo em cada
estudante que passa pela minha casa, eu
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fagco de tudo para ajudar. Hoje eu tenho
uma gama de estudantes que passaram
pela minha casa que hoje ja sdo formados.
E como escritora, busco cumprir com a
fungdo social da literatura, contribuir para o
crescimento das pessoas.

Ressaca Literaria: Vocé se inspira em
algum escritor ou escritora para elaborar
seus livros?

Marilde Gomes: Me inspirei em Cora
Coralina, porque eu sempre gostei de ler
seus livros. Quando professora, eu ia em
Goiania e sempre trazia os livros de Cora
para ler, passava a noite. No primeiro livro
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dela, “Estérias da Casa Velha da Ponte”,
eu passei a noite lendo. Quanto mais eu lia,
mais eu tinha vontade de ler. Eu sempre me
inspirei nela, por ela escrever sua historia
depois de idosa. Entdo aconteceu comigo,
néo que eu planejasse, porque eu néo tive
condicdo de fazer uma faculdade jovem, fiz
0 curso de Letras ja idosa.

Ressaca Literaria: Que dificuldades
encontrou na criagao de seu proéprio estilo?
Marilde Gomes: Eu acho que nao
senti dificuldade, eu ja vou com aquele
pensamento, aquele foco, de escrever
aquele livro, contando histérias que eu
vivenciei... Meu estilo é esse e eu ndo vou
mudar... Ndo tive nenhuma dificuldade.

Ressaca Literaria: Vocé acha que a escrita
€ um processo doloroso e desgastante ou
ela vem facil para vocé?

Marilde Gomes: N&o, nunca foi doloroso!
Veio sempre facil.... Quando eu tenho
inspiragdo para escrever, eu tenho
facilidade para isso.

Ressaca Literaria: Vocé tem alguma
técnica para desenvolver a criatividade?
Marilde Gomes: Tenho a vontade de
escrever. Vou organizando minhas ideias
e vou colocando no papel. Minha técnica é
essa: organizar as ideias e ir escrevendo até
formar meu texto.

Ressaca Literaria: Vocé mantém na
sua escrita sempre a mesma linguagem
cotidiana?

Marilde Gomes: Sim, a minha linguagem
é simples e escrevo como falo, minha
linguagem é sempre a mesma.

Ressaca Literaria: O que significa a escrita
para vocé?

Marilde Gomes: A escrita para mim é uma
terapia. Eu tive depressdo e me curei com
isso, escrevendo, lendo, e focando que eu
tinha que ser feliz, que eu tinha que deixar
de ser triste. E foi através da escrita que eu
me tornei uma pessoa feliz. A escrita me
ajudou a superar a depresséo.

Ressaca Literaria: Quando vocé escreve,
vocé foca em algum tipo de publico?
Marilde Gomes: No. Eu escrevo para todos
os tipos de publicos, porque a minha histéria
todos os tipos de publicos podem ler.

Ressaca Literaria: O que foi determinante
para que vocé se tornasse uma escritora?

Marilde Gomes: O desejo de contar minha
historia, ainda crianga comecei a escrever
minhas poesias, eu tinha inspiracdo para
escrever. Entdo, quando eu cresci, fui
juntando meus papeis, as passagens de
minha de vida, e tudo que eu lembrava ia
colocando no papel, e depois resolvi fazer
o livro, com a intengcdo de que meus filhos
conhecessem minha histéria, depois o livro
tornou-se publico. E muito gratificante para
mim, saber que muita gente ja leu minha
historia... eu me sinto muito feliz por isso.

Ressaca Literaria: Que conselho vocé
daria a alguém que esta iniciando na
carreira literaria?

Marilde Gomes: Que coloquem em pratica
aquilo que querem fazer. Por que foi assim
que eu fiz, fui tentando e me aprimorar
naquilo que eu queria: desenvolver uma
histéria. Como eu falo no livro, ndo era a
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infenséo que ela se tornasse tdo publica,
mas, eu queria que todos os meus amigos
lessem minha historia.

Ressaca Literaria: Como vocé planeja seus
livros antes de escrevé-los?

Marilde Gomes: O Primeiro, “Quase
todos: segredos de uma vida”, eu planejei
querendo registrar minha histéria, aquela
vontade de deixar registrado para que
meus filhos soubessem o que eu passei na
vida, porque, até entdo, eles ndo sabiam.
O segundo, “A historia de Dueré”, eu queria
registrar a histéria da minha cidade, por
ser meu pai um dos primeiros fundadores
daquele lugar. E senti que a historia de
Dueré estava se apagando, entdo escrevi
para ndo deixar morrer. Nesse livro, eu
comecei visitando a cidade, senti que
a populagcédo jovem, os estudantes, néao
sabiam da historia daquele municipio.

Ressaca Literaria: Qual dos livros vocé
mais se orgulha de ter feito? E por qué?
Marilde Gomes: Eu ndo tenho o que mais me
orgulho, sédo tematicas e estilos diferentes:
autobiografia, memorias e poesias.

Ressaca Literaria: Qual de suas poesias
vocé mais gosta?

Marilde Gomes: Acho que de todas. Mas
tem uma que gosto de recitar - Cegueira.
Gosto de ti! Ndo sei desde que instante...
/ Desde sempre! Talvez por toda vida? /
Foi qualquer coisa em mim adormecida,
/ que despertou serene e deslumbrante. /
Gosto de ti! E triunfante e meu amor como
€ perseguida, / Por qué? Eu néo sei. Tu
passas distraido, / sem ouvir e sem ver,
sempre distante. /0 amor é cego, diz o povo

24

a miudo, / deixa dizer... Mentira! O amor vé
tudo, / e mesmo cego o seu olhar existe. /
De que vale ter e ndo vé... / cego sou eu que
te amei sem saber, / e cego és tu, porque
ainda ndo me viste.

Ressaca Literaria: O que te motivou a
escrever sua biografia?

Marilde Gomes: O que me motivou foi
contar a minha histéria, por que s6 para mim
nao seria tao gratificante, como se tornou
gratificante eu contar minha histéria para
0 publico. Para que as pessoas lessem e
vissem o que eu fui e o que eu sou.

Ressaca Literaria: Em algum momento
escrevendo e relembrando do passado vocé
se emocionou?

Marilde Gomes: Sim, varias vezes cheguei
a chorar. Me sentindo aquela crianga
abandonada, e sempre eu chorava quando
eu pensava nisso. Mas hoje eu ndo choro
mais por isso, hoje sou feliz.

Ressaca Literaria: Em seu primeiro livro,
vocé deixa claro que a sua vida foi pautada
por separacdes, vocé acha que a vida foi
injusta com vocé?

Marilde Gomes: No momento dessas
separagbes, eu achava que sim, entrei até
em desespero, mas depois, quando tive
mais idade, que adquiri mais conhecimento,
que o tempo foi me ensinando a conviver
com tudo aquilo... eu passava por aquele
momento e me reerguia € me preparava
como se eu ja estivesse me preparando para
a proxima separac¢do. Entdo Deus me deu
aquela intuicgo de me preparar para aqueles
momentos dificeis, naquele momento era
triste, porque separagdo sempre é lriste...
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Deus me reerguia e eu continuava com o
pensamento forte de querer ser alguém
na vida.

Ressaca Literaria: Por lixo de
enxurrada?

Marilde Gomes: Era um momento que eu
estava passando, entdo eu me comparei
quando crianga, com uns 10, 12 anos. Eu
na beira desse rio, e era o rio que mantinha
nossa sobrevivéncia, naquela cidade,
naquele sertdo. Assim, eu me comparei
aquele lixo que descia... Teve uma enchente
muito forte, a agua passava na fazenda
e carregava tudo... e descia arrastando
gravetos, porcos e até vacas. E nesse dia
eu sentei em um barranco... e aquele rio tao
cheio... e eu com medo de entrar para pegar
agua, olhei para aquele lixo que descia,
aquele redemoinho enorme... e aquele lixo
rodava e rodava..., ora parava ali, ora acola
e continuava. E eu olhando aquele lixo
pensei: sabe que esse lixo parece comigo,
com a minha histéria. Eu vim aqui, eu parei
ali, continuei acola e fui indo. Entao, eu me
senti naquele momento aquele lixo.

que

Ressaca Literaria: Como foi a sua entrada
na Academia Gurupiense de Letras? Qual foi
o critério que utilizaram para vocé assumir
aquela cadeira?

Marilde Gomes: O primeiro critério era que
eu fosse a escritora pelo menos de duas
obras. Como eu ja tinha trés, entdo me
convidaram e eu aceitei. Estou la até hoje e
gragas a Deus fui muito bem recebida

Ressaca Literaria: Quais sdo os cargos
que vocé ja ocupou na academia desde que
vocé entrou?

Marilde Gomes: Atualmente, exergo o cargo
tesoureira pela sequnda vez, e ja fui duas
vezes membro suplente, primeira suplente e
vice-presidente.

Ressaca Literaria: Vocé tem algum projeto
em andamento, ou ja langou algum projeto
para ser desenvolvido na academia?

Marilde Gomes: Desde que entrei na AGL,
todos os projetos la tém minha participagéo.
Eu estou la na luta, ajudando a desenvolver
todos os trabalhos. O proximo a ser realizado
é um projetoemhomenagem aos professores
que ja passaram pela educagéo de Gurupi,
0s professores aposentados e outros que
ja nem existem mais, mas que ficaram na
histéria e memoria dos gurupienses.

Ressaca Literaria: E como é que vocé vé a
Academia Gurupiense de Letras?

Marilde Gomes: Vejo a AGL como um
grande exemplo para todo o estado do
Tocantins. Por que nossa academia tem
desenvolvido varios projetos, e ja tem
outros na pauta para serem desenvolvidos,
como: Curso para escritores iniciantes; o Il
Simposio de Literatura, ja que o primeiro foi
muito bom, muito gratificante; o Langamento
coletivo de livros entre outros. Entéo,
sdo muitos projetos que a academia esta
fazendo e que ja estdo no calendario anual.
Com todos esses projetos, estamos lutando
para o crescimento da academia.
Ressaca Literaria: Quem
idealizadores desses projetos?
Marilde Gomes: Os idealizadores sdo 0s
proprios membros da AGL, com ajuda de
muitos colaboradores que ainda ndo fazem
parte da AGL como a Professora Wellitania
Oliveira, Fabiano Donato, Boleslaw Jr. e

sdo ©0s
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muitos outros que tém nos ajudado, com
apoio do Presidente José Roberto Ribeiro e
Vice-Presidente José Maciel de Brito. Todos
esses sdo bragos fortes da Academia.

Ressaca Literaria: Iniciar um curso de
graduacéao apos os 50 anos foi dificil?
Marilde Gomes: Né&o, néo foi dificil, porque
era um sonho que eu queria realizar. Foi
tudo gratificante, um periodo muito feliz na
minha vida quando cursei Letras. Me senti
bem recebida, a pessoas mais realizada do
mundo, porque eu estava terminando de
realizar um sonho.

Ressaca Literaria: Em seu tempo de
faculdade, teve algum momento em que
vOCé pensou em parar?

Marilde Gomes: N&o, em parar nao!

Eu tranquei um semestre por problemas
familiares, mas volteilogo e continuei e conclui.
Ressaca Literaria: Vocé ja na adolescéncia
decidiu ser professora, ou a decisao veio ja
depois de formada?

Marilde Gomes: Desde crianga, minha
avo, que me criava, dizia que eu tinha que
me formar e ser uma normalista (que era
magistério), naquela época era a profissdo
mais apropriada as mulheres e era a que tinha
retorno financeiro. E eu fui ser normalista.

Ressaca Literaria: O que vocé diria hoje
para quem esta iniciando na carreira docente?
Marilde Gomes: Que deve buscar ser
sempre um bom profissional, fazendo cursos
para se qualificar, para serem bons mestres,
bons professores e doutores. Todos tém que
procurar se qualificar para aquilo que quer.

OBRAS DE MARILDE GOMES

CUASE TODOS

Segredos de uma vida

Marilde Gowes
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PRODUCAO ACADEMICA

O TOPOI CARPE DIEMEM TEMPOS CONTRASTANTES:
INTERTEXTUALIDADE NO BARROCO E ARCADISMO

Por Lucas dos Santos Costa’
Curta o hoje!

No discurso literario, existem lugares-comuns
aos quais a poesia lirica visita, denominados de
tépoi [topos], que sado “unidades semanticas, para
as quais cada poeta constréi a seu modo a forma da
expressao” (Achar, 1994, p. 54). Geralmente o uso
desses, € considerado heranga do periodo classico,
no qual havia modelos estabelecidos a serem
retomados. Assim, Curtius apud Kayser (1985,
p. 70), entende que os tdpoi sao “clichés fixos ou
esquemas do pensar e da expressao provenientes
da literatura antiga e que, através da literatura do

! COSTA, Lucas dos Santos - Graduando em Letras — Licenciatura em Portugués/Inglés e suas respectivas literaturas, pela Universidade de Gurupi - UnirG,

Gurupi/TO. E-mail:lucascostaletras @ gmail.com

Antdnio David Diniz — Reporter fotografico

latim medieval, penetraram nas literaturas das
linguas vernaculas da Idade-Média e, mais tarde,
no Renascimento e no periodo barroco”.

Embora haja essa associacdo dos topoi com o
classico, eles se espalharam pela literatura culta e
popular, havendo recorréncia a eles em poesias
escritas apds o periodo barroco, inclusive nos
dias de hoje. O uso desses clichés se caracteriza
pelo procedimento de aluséo, que € um meio de
intertextualidade.

Faz-se necessario a compreensao do termo
‘intertextualidade’ no campo literario, que é utilizado
para designar o fendmeno no qual implicita ou
explicitamente, um texto dialoga com outro por
retomada. Dessa forma, a intertextualidade literaria
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€ o “fendbmeno de um texto retomar outro, por meio
de citagGes, alusdes, inversdes, parddicas ou nao”
(Achcar, 1994, p. 13).

Essa nocgao de intertextualidade adentrou aos
estudos do classico, com o surgimento de teorias
discursivas como a de Bakhtin e no século XX
direcionou as leituras e analises para o enfoque
no texto, retirando a predominancia do enfoque
anterior, centrado nos autores enquanto sujeitos que
se aludiam intencionalmente. A partir dos estudos
de Bakhtin, foi Kristeva (2005), quem cunhou o
termo intertextualidade ao ponderar que: “todo texto
se constroi como mosaico de citagdes, todo texto é
absorcao e transformacado de um outro texto. Em
lugar da nogéo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade” (p.68, grifo da autora).

Pela perspectiva da concepg¢ao dialogica do texto
literario, vé-se a palavra como comportando “...]
duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige
para alguém. Ela constitui justamente o produto da
interagao do locutor e do ouvinte.” (Bakhtin, 1981,
p. 113). Assim, na analise intertextual de poesias
escritas em periodos diferentes, considerar-se-a o
texto como produto, que comporta regularidades
e nesse, o autor e o leitor atuam ativamente, com
cosmovisbes diferentes em que influem todo o
contexto em que estao situados.

Consoante os dois estudiosos do dialogismo
entre textos, Voloshinov e Jakubinskij apud Francois
(2014, p. 84): “a palavra do outro é concebida
pelo locutor como o enunciado de um outro
sujeito, completamente independente na origem,
terminado, do ponto de vista de sua construgéo, e
situando-se fora do contexto presente.” Portanto,
esse viés coloca o autor no contexto de produgao,
situado fora do contexto do leitor.

Por conseguinte, passa a valer-se como fator
relevante numa analise intertextual, esse contexto
do autor, que imprime seus valores socioculturais
e ideologicos, no discurso situado historicamente,
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materializado no texto, além de elementos seguidos
pelo autor como “normas sintaticas, estilisticas e
composicionais” (Idem). Esses elementos, nos
ajudam a uma compreensao mais plena, de como
varia um topo.

Sendo assim, compreende-se que o lugar-
comum visitado em diferentes contextos, como
entende Pires (2007), é manipulado em novas
diregbes semanticas, tendo impresso o talento
pessoal do autor e ideais estéticos dele e/ou de sua
época, “bem como marcas de seu tempo histérico
e de sua realidade social” (p. 6). Dessa maneira,
um topo pode até “mesclar-se a outros” (p. 11) e
“metamorfosear-se em novos paradigmas” (p.11).

Com base nisso, analisa-se o tdpoi Carpe Diem,
presente em periodos com ideais contrastantes e
como tal comporta variagdes semanticas e lexicais,
conforme o contexto em que ¢ visitado.

O Carpe diem, é uma expressdo do poeta
romano, Horacio, com traducao literal para
‘Colhe o dia’. Ao largo de sua poesia lirica,
Horacio explora outros topos, recorrentes em
suas odes e epistolas como o locus amoenus
[local agradavel], o fugere urbem [fugir da
cidade], dentre outros.

Achar (1994) em seu minucioso estudo, classifica
o Carpe diem como sendo mais do que apenas um
topo, mas um género poético que recebe 0 nome
de seu tépoi basilar, constituinte de outros 6 topos
elencados. Ele faz isso ao conceber género como o
‘conjunto de topos’ e ao perceber que juntamente ao
topo principal do género, ha constante recorréncia a
outros, como por exemplo, o do spatio breui[espaco
breve], tema da efemeridade ou precariedade.

O tépoi Carpe diem esta em varias poesias
de Horacio, dentre essas, na Ode representativa
do tema, Ad Leuconoen [A Leucono€], em que a
expressao aparece no ultimo verso:

[-..]
‘aetas: carpe diem, quam
minimum credula postero”.
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colhe o dia, quanto menos
confiada no de amanha.

Horacio, era um poeta virtuoso que celebrava
aordem, a paz e os bons costumes do sentimento
nacional romano, se guiava pela razao, colocando
de lado o sentimentalismo (Gudemann, 1942).
Nesse trecho, num simpdsio, ambiente festivo,
aconselha a Leuconoé, personagem feminina.
Compreende-se pelas caracteristicas virtuosas
do poeta, que a prescrigao proferida é o de que
ela desfrute do dia, quantos menos depositando
suas esperangas no amanha, para que tenha sua
paz preservada.

Sobre o significado do verbo carpere ha algumas
direcdes tedricas e uma delas € a de Traina apud
Achar (1994, p. 94), que depreende que o verbo
€ “um ‘pegar aos poucos’, com um movimento
lacerante que vai do todo as partes, como desfolhar
uma margarida [...]". Assim, entende-se que o
colher flores ou frutos, do todo as partes, € uma
metafora de ‘frua ou aproveite aos poucos, sem
pressa’ o dia.

Achar (1994) ratifica que analises sobre o
verbo colher “geralmente levam a concluséo de
que seu sentido é, finalmente, “fruir’, “gozar”
(p- 93) e entende-se que esse é o sentido
desse lugar-comum, que aparece em outros
tempos com variagcbes e valores do contexto.
Vejamos como esse fopodi aparece no Barroco
e Arcadismo brasileiros.

No barroco brasileiro, periodo que “[...] encontra
expressao na irregularidade e na intranquilidade
[...] onde convivem tensamente o ascetismo e
o erotismo, a religiosidade e a mundaneidade”
(Cadermartori, 1987, p. 28), temos Gregorio de
Matos, que visita, o topo nos versos do primeiro
terceto, em sua obra lirica amorosa “A sua mulher
antes de casar”. Os versos a seguir, fazem parte do
dualismo, atributo do Barroco, que nessa poesia é
entre mocidade e velhice.

[-..]
Goza, goza da flor da mocidade,
Que o tempo trota a toda ligeireza,
E imprime em toda a flor sua pisada.

[.]

Nota-se que o autor, assim como Horacio, utiliza
0 modo imperativo na 22 pessoa, ao advertir uma
personagem feminina. Constata-se o cultismo,
refletido no uso de palavras rebuscadas. Também,
percebe-se a preocupacdo do poeta com a
imediata fruicdo dos prazeres com a mulher, antes
que chegue o amanh3, isto €, antes de ela casar-
se com ele; essa carnalidade profana € uma marca
que pertence ao conflito barroco. Assim, o t6poi,
distancia de seu sentido original de virtuosismo e se
‘contamina’ com o desejo carnal, pelo qual em tese,
o autor do Barroco posteriormente, se arrepende.

No Arcadismo brasileiro, época de tendéncias
que “[...] ttm em comum a fé na razao e na ciéncia,
o culto a racionalidade e a sensibilidade classica.
Natureza, razdo e verdade, estdo em relagdo de
correspondéncia. ” (Cadermartori, 1987, p. 32).
Nota-se que a linguagem racional e objetiva influi
no topo Carpe diem, que com o retorno as teorias
poéticas de Aristoteles e Horacio, foi revisitado com
mais frequéncia. Consideremos o tdpoi Carpe diem
em duas poesias, uma de Tomas Antonio Gonzaga
e outra de Basilio da Gama.

O poeta Tomas, utiliza o eu-lirico pastor Dirceu e
em sua Lira XIV - Marilia de Dirceu, numa situacéo
bucdlica e idilica, dirige-se a amada em pedido de
casamento. De tal maneira, ele recorre trés vezes
ao topoi:

[...]

Facamos, sim facamos, doce amada,
Os nossos breves dias mais ditosos.
[...]
gozemos do prazer de saos Amores.
Sobre as nossas cabegas,
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sem que o possam deter, o tempo corre,
[...]
aproveite o tempo, antes que faca
0 estrago de roubar ao corpo as forcas
e ao semblante a graca.

Ja, Basilio da Gama em seu ‘soneto a uma
senhora natural do Rio de Janeiro’, recorre ao
tépoi apenas no final do texto, assim como em Ad
Leuconoen:

[...]
Guarda para seu tempo os desenganos,
Gozemo-nos agora, enquanto dura,
Ja que dura tao pouco, a flor dos anos.

Observa-se nas quatro variagbes do topo
nos trechos do Arcadismo apresentados,
o uso da 1?2 pessoa do plural, revelando o
desejo do eu-lirico em participar do ato que
ele recomenda a amada e se afastando um
pouco da lirica do tu de Horacio; e também,
a linguagem simples, sem 0s excessos e 0O
cultismo pertencentes ao barroco.

Depreende-se com apoio nas recorréncias
ao Carpe diem apresentadas, que intrinseco a
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RELEITURA EM DESENHO: UMA PERSPECTIVA
TEORICO-METODOLOGICA PARA FORMAGCAO DO
LEITOR-LITERARIO INFANTIL

Por Vonia Maria de Souza Lemos

Concepcgoes de leitura e releitura

A concepcao de leitura tem sido, ao decorrer
do tempo, construida de modos diversos. Esta
diversidade de concepcdes ora da énfase ao
texto, ora da énfase ao leitor, ora enfatiza a
interagao do leitor com o texto num processo de
construcdo do conhecimento.

A partir da origem da palavra “leitura’, que
deriva do Latim ‘lectura”, originalmente com o
significado de “eleicdo, escolha, leitura’, esta
palavra tem sido conceituada de varias maneiras,
gue vao em diregéo as abordagens que apontam
para a complexidade desta atividade.

De acordo com Solé (1998, p. 24) o modelo
interativo de leitura, apresenta o leitor integrado
a diferentes estratégias, em que a decodificagao
e a compreensado do texto sdo concomitantes,
e o leitor constréi o significado do texto com
0s seus conhecimentos e intengdoes. Neste
sentido, a leitura é vista como um mecanismo
para interpretar as experiéncias de vida com o

conteudo do texto, é a promogao de um dialogo
entre o texto e o leitor. (Carvajal Pérez e Ramos
Garcia, 2001, p. 49).

Os Parametros Curriculares Nacionais de
Lingua Portuguesa (1998, p. 69-70) mostra uma
concordancia com o que diz Carvajal Pérez e
Ramos Garcia, uma aproximagao do leitor e texto,
através do didlogo e da reflexdo. Neste sentido,
a analise, a interpretagéo e a compreensdo das
informagdes do texto estao sujeitas a abordagem
que o leitor faz do mesmo, estdo subordinadas
a bagagem de conhecimento que o leitor possui.

Assim, a leitura pode ser conceituada
como a maneira de se interpretar um conjunto
de informagbes inseridos em textos ou
acontecimentos sob a dtica do leitor. Essa
Otica sobre o texto relaciona-se diretamente ao
processo de releitura, visto que o leitor desenvolve
a percepgao pratica e sociocultural do texto, e
estabelece relacdes de semelhancas com os
conhecimentos adquiridos em suas vivéncias.
Assim sendo, releitura se diverge de cdpia.

Sobre este assunto, diz Buoro (2002, p.23):
“por releitura entende-se aqui a traducdo da
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significagéo do objeto como fundamento de uma
nova construcdo, buscando-se nessa acdo a
resignificacédo do mesmo objeto”. Dessa maneira,
o autor reafirma que releitura ndo € cdpia, mas
uma interpretacdo de um texto, que pode ser (re)
criado de outra forma, com insercdo de novos
significados, que de acordo com Mastroberti
(2011, p. 109) “transfiguram a obra no interior do
verbal, para transforma-la em algo que, mesmo
novo, presta homenagem aquilo que lhe deu
origem, através da intertextualizagao”.

A CONSTRUGAO DO LEITOR-LITERARIO
INFANTIL

Inserir a leitura na vida do individuo desde
a infancia, é reconhecer que a crianga tem
a capacidade de se tornar “protagonista
de seu desenvolvimento” como sujeito
atuante e produtivo na sua propria formacao
intelectual e cidada, pela compreensao do
mundo que o cerca.

Assim, a crianga € participante ativo do seu
processo de ensino-aprendizagem e, por isso,
deve ser ouvido e estimulado em seus interesses,
de maneira que desenvolva seu conhecimento,
amplie e agregue novos valores culturais, afinal,
“...ensinar nio é transferir conhecimento, mas criar
as possibilidades para sua prépria construgcao ou
producao...” (Freire, 1996, p. 52).

A partir no século XVIIl ha o despertamento
para uma literatura direcionada as criangas,
muito embora tivesse a fungdo de moralizar
socialmente elas, transmitindo-lhes os valores
da época. Essa fungao literaria, de certa forma,
permanece até hoje, foi consolidada com a
criacao de etapas para a formacao escolar, “de
um lado as criangas foram separadas das mais
velhas, e de outro, os ricos foram separados dos
pobres” (Ariés, 1986, p.183).
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No século XIX, a literatura infantil € produzida
com a preocupacao de atender as perspectivas
infantis, dialoga com o mundo imaginario da
crianga, comfoco nas suas necessidades e noseu
desenvolvimento intelectual. Nesta perspectiva, a
Literatura Infantil pode colaborar no processo de
formacao escolar da crianga a partir do momento
que ela entra na escola, pois acredita-se que
no primeiro contato da crianga com o universo
literario, inicia-se o desenvolvimento intelectual da
mesma, além de aperfeicoar as suas habilidades
que as tomarao leitoras.

Acredita-se que o texto literario, por meio de
seus recursos estéticos, contribui na formacao
leitora da crianga, estimulando a criatividade,
0 prazer e a aprendizagem, “é sua intengéo de
estimular a consciéncia critica do leitor; leva-lo a
desenvolver sua criatividade latente; dinamizar
sua capacidade de observacéo e reflexdo em
face do mundo que o rodeia; e toma-lo consciente
da complexa realidade em transformacéo que € a
Sociedade, onde ele deve atuar, quando chegar
a sua vez de participar ativamente do processo
em curso. (Coelho, 1987, p. 105).

Talvez, por ter esse carater criativo, a literatura
tenha se tornado uma disciplina no ambito escolar,
onde os individuos estudam os textos sob a
perspectiva de um objeto artistico, caracterizado
pela linguagem figurativa e pela estética da
forma. O texto denominado de literatura infantil
€ um, dentre tantos outros, recursos disponiveis
para o desenvolvimento da pratica docente ou de
um objeto artistico.

Nao ha duvidas de que a literatura infantil, por
sua natureza imaginaria, pode contribuir muito
para a formacao do leitor-literario.

Deste modo, para desenvolver as
habilidades de leitura na crianga, é
imprescindivel que relacionar a leitura com
o mundo real, familiarizando o texto com o
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contexto do leitor. A partir dessa relagao, o
imaginario infantil € despertado e o leitor cria
uma visao particular do mundo.

Sobre o processo de leitura de textos escrito
e de imagem, Walty, Fonseca e Ferreira Cury
(2006, p.7) afirmam que “A leitura € um processo
associativo que promove a interagdo ‘escrita
e imagem’ em diversos sentidos: a imagem
propriamente dita; a que ilustra textos verbais;
aquela construida pelo leitor quando 1€, que
tanto pode restringir-se ao momento real de
producédo de sentido, como pode ser base de
outras citagoes. (...). Além disso, textos verbais
ou pictéricos exibem imagens do ato de ler,
apreendendo o leitor nas malhas discursivas.”

Dessa maneira, pode-se afirmar que,
quando ocorre a leitura de um texto verbal,
automaticamente, cria-se uma imagem a partir
da imaginacéo do leitor, isto é, o texto ganha
formas concretas dentro da ficgdo concebida
pela pessoa que o lé.

Por leitura, Cagliari (2009, p. 136) entende que
€ “toda manifestagao linguistica que uma pessoa
realiza para recuperar um pensamento formulado
por outra e colocado em forma escrita”. Neste
projeto, entende-se que a leitura pode, a partir
da forma escrita, perpassar pelo pensamento do
leitor e ser reformulado em forma de desenho.

DESENHO, AARTE SOBRE OUTRA ARTE

Na arte, o texto literario estabelece
conexdes com outras formas de expressoes
artisticas. Ao mesmo tempo que o leitor busca,
constantemente, estabelecer conexdes como
forma de compreender a realidade do mundo.
Nesta busca, o leitor interpreta criticamente
a leitura que faz do mundo, e cria uma nova
realidade a partir das relacdes estabelecidas.

De acordo com Pillar (1992, p.10), “através

de uma leitura critica, objetiva e interpretativa
poderemos diminuir a distancia criada entre
o trabalho do artista e o entendimento do
publico em relagéo a producao artistica”. Nesta
perspectiva, ha de se considerar a importancia
de se trabalhar a literatura com outras formas
de artes, como a arte do desenho, que agugar o
senso critico e criativo do leitor, promove ainda,
a leitura interdisciplinar, por meio do processo de
criacao, ou recriacao do texto.

O desenho como arte de uma releitura é
a representagdo repentina da inspiragéo, € a
realizacdo de uma ideia, que se concretiza a partir
de outra ideia. Sobre o desenho, diz Lichtensten
(1989, p.151), “é sempre definido como uma
representacao abstrata, uma forma de natureza
espiritual cuja origem reside unicamente no
pensamento; amarca de uma atividade intelectual
que prova, aos olhos de quem condena a pintura,
que esta obedece sempre a ordem de um
‘designio’, isto €, de um projeto.” Ja Rudel (1980,
p.10) diz que o desenho “[...] procura ser o mais
preciso mediante um efeito “imitativo” que se apoia
na memorizagao da coisa vista em seu essencial
[...]". Ao se tratar de releitura de texto literario, o
desenho sera desenvolvido pela memorizacao
dos fatos narrados e pelas imagens que estes
fatos podem sugerir na imaginagao do leitor.

Neste sentido, Monteiro (2014, p.14) afirma
que “o ato de desenhar tem um carater expressivo
e individual. E a maneira pela qual uma pessoa
imagina, conhece, cria e demonstra uma agao’.
Dessa maneira, € responsavel pelo surgimento
de valores lineares e pode ser considerada e
entendida como uma linguagem de carater
artistico, que tem como procedimento, tracar
linhas e signos sobre uma superficie tendo como
materiais basicos: carvao, caneta, lapis, pincel
com tinta, telas ou madeira.

Da mesma forma um

texto literario
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possibilita ao leitor diferentes interpretacoes, a
releitura desse tipo de texto pode ser feita de
diferentes maneiras, e com variadas técnicas,
0 desenho € uma delas.

Assim, acredita-se que a literatura associada
com desenhos tem a funcdo de inserir os
alunos no mundo ludico e, com isso, fluir o seu
crescimento intelectual.

Acredita-se também, que fazendo a jungéo
da literatura com o desenho despertara o
interesse de cada aluno/leitor em mostrar seu
conhecimento adquirido com as narrativas lidas,
através dos desenhos produzidos por eles. Com
isso, constatar-se-a a capacidade de cadaumem
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se expressar por si mesmo, sem ser direcionado,
ou limitado pelo professor, mas criando um
mundo de imaginag&o e fantasias, que pode ter
uma associagao significativa com a realidade
deles fora da sala de aula.

Essa confluéncia de pensamento e
criagdo, proporciona o crescimento ludico
e intelectual do individuo, € de suma
importancia para a compreensao de
determinados comportamentos e situagdes
que envolvem o aluno. Por isso, as leituras
enriquecidas com desenhos propiciam um
horizonte desconhecido, mas pronto para
ser desbravado.
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CONCEPCOES SOBRE O

GRAFISMO'INDIGENA (PARTE 2)

Nessa segunda parte de nosso trabalho
de pesquisa sobre o grafismo indigena,
pretendemos demonstrar que essa arte
designatéria do povo indigena, vai além de
aspectos estéticos, embora estes o sejam. Sua
estrutura remonta a historia de uma sociedade
que se perpetuou nos tempos e preserva a
todo custo sua arte grafica, crengas, valores e
principios que Ihes s&do peculiares. Para isso,
apresentamos alguns fundamentos dessa
pesquisa, que corroboram para essa afirmativa.

Segundo Vidal (1992), o grafismo
€ um “sistema de comunicagdo altamente
estruturado”. Braggio, (1999, p. 142) afirma que
a inter-relagao entre forma e conteudo na arte
indigena nao é apenas uma forma ornamental
ou estética; descreve que cada grafismo possui
por sua origem e natureza, uma significacao,
marca ou simbolo, especificos de cada grupo
étnico. Ressalta, ainda que: “a obra de arte parte
da historia e experiéncias de uma sociedade
cuja especialidade, autonomia e valor estético
nao a separam absolutamente das outras
manifestagbes materiais e intelectuais da vida
humana”.

Para Thiél (2012, p. 39), antes da chegada
dos europeus ao Brasil, as sociedades
autéctones ja tinham “algum sistema grafico

Ilkada Graéa Baia de Araiijo*

o
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ou de anotacdo que correspondia as suas
necessidades concretas”. Assim, podemos
entender que estas ndo foram e ndo sao
“sociedades sem escritura”, pois, o grafismo
estava e esta presente. Mesmo interpretados
por muitos como “elementos decorativos”, os
grafismos indigenas se constituem mais do
que simples formas tracejadas. Proporcionam
a cultura expressbes que nao sao escritas
alfabeticamente, mas que transmite aos seus
usuarios, informacdes precisas da vida em
comum e que deve ser preservada e repassada
as geracoes vindouras.

Vidal (1992, p. 13) afirma que “a pintura
e as manifestagbes graficas dos grupos
indigenas do Brasil foram objeto de atengéo de
cronistas e viajantes desde o primeiro século
da descoberta, e de inumeros estudiosos
gue nunca deixaram de registra-las e de se
surpreender com essas manifestagdes”.

No entanto, apesar da grande riqueza
descrita nesse material, o estudo dessa arte
foi passado para segundo plano por muitos
anos. A causa dessa recusa se deu pelo fato
da arte indigena “ser considerada residual ou
independente do contexto no qual aparece”.
Isso fez com que se ignorassem as evidéncias
que o estudo sobre a arte pode trazer ao campo

! Graduagio em Letras Portugués/Inglés - UNIRG-TO. Pés-graduagdo em Metodologia do Ensino Superior. Mestra em Linguagens e Priticas Sociais pelo

MIELT/UNUCSEH-UEG. Docente da Universidade de Gurupi — UnirG, Gurupi-TO.
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social, religioso e cognitivo.

So recentemente € que a arte grafica passou
a ser considerada como “material visual’
que expressa a “concepgao tribal de pessoa
humana, a categorizagdo social e material”,
assim como mensagens de ordem césmica.
Segundo Velthem (2010, p.56):

As manifestagcdes artisticas indigenas,
que se expressam através de artefatos
e grafismos, tém sido alvo, no Brasil,
de algumas iniciativas positivas, em
um contexto mais amplo de protegéo
dos patrimbnios culturais indigenas,
embora permanecam incompreendidas
e desvalorizadas pela maioria dos
brasileiros.

Assim, ao consideramos que o grafismo
utilizado pelos indios € uma forma de
expressao propria e que ja existia antes do
nao indio encontra-los, podemos concluir
que estes tragos eram utilizados como meio
de comunicacéao entre eles em suas aldeias.

ParaVidal (1992, p. 14), “aobra de arte faz
parte da histdria e das experiéncias atuais
de uma sociedade: sua especificidade,
autonomia e seu valor estético ndo a
separam absolutamente das outras
manifestacbes materiais e intelectuais
da vida humana”. Ressalta ainda que, no
contexto da tribo, a arte funciona como um
meio de comunicacgao, “disso emana a forga,
a autenticidade e o valor da estética tribal”.

Nesse sentido, entendemos que a
mesma importancia que se da a evolugao
das tecnologias de informagdo que hoje
se propagam entre as sociedades, deva
ser dada aos grafismos como forma de
letramento dos povos indigenas e que, como
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tais, devem ser respeitados, aprendidos,
interpretados e perpetuados entre seu povo.

O GRAFISMO CORPORAL INDIGENA -
UMA ARTE OU REDE DE SIGNIFICADOS

Do ponto de vista de muitos
pesquisadores da cultura dos indios, a arte
indigena nao pode ser concebida somente
como uma arte em si. Ao contrario, os tracos,
que dela emanam, ressurgem da historia de
um povo que, ao longo dos anos vem lutando
e enfrentando a sociedade dominante, para
fazer valer o seu direito de afirmagao como
um povo que tem costumes, crengas e
valores diferentes. Segundo Predes e Zorzo,
(2011), os recentes estudos sobre a arte
indigena vem dando um foco mais profundo
tanto as expressbes, como também aos
conteudos existentes nas manifestacdes
estéticas, caracterizando-as como veiculo
de comunicacido da identidade cultural dos
grupos humanos que as cultivam.

Algumas etnias ja  desenvolvem,
juntamente com pesquisadores, estudos de
preservagao e resgate da cultura, da lingua
como fonte de unidade entre eles, bem como,
da reconstrucdo dos fendbmenos sociais
e simbdlicos que surgem dos grafismos
em objetos e também no corpo (PREDES;
ZORZO, 2011).

Segundo estes autores, cada povo possui
caracteristicas particulares que dao aos
tracados, elementos capazes de estabelecer
diferentes significados e objetivos. Por exemplo:
naetniaAsurini, ao elaboraremapintura corporal
utilizam desenhos com “padrdes geomeétricos e
elementos da natureza”. Isso ocorre entre eles
pelo fato de existir uma “liberdade de criagéo
ou inovacao da pintura corporal’.
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ALINGUAGEMDOGRAFISMOINDIGENA-
LETRAMENTO OU NAO?

Considerando que os grafismos ndo sao
isolados e que suas significagbes ultrapassam
os limites da descri¢ao, percebe-se que o leque
de possibilidades resignificadas por eles vao
além da identidade étnica racial. Seus valores
estdo atrelados a cultura, as tradicoes, as
crengas e valores que se perpetuam de geracao
a geracao. Assim, podemos crer na afirmativa
de Vidal (1992, ver introdugéo) quando afirma
que o grafismo indigena € um sistema de
comunicacao altamente estruturado.

SegundoBraggio (1999, p. 141), se voltarmos
nosso olhar para a concepgao pluralista de
educagéo escolar indigena, fundamentada
pela abordagem sociolinguistica, a qual se
entende por natureza e aquisicdo da lingua
escrita, poderemos observar que o ponto de
partida para a pratica pedagogica sempre sera
o contexto sociocultural da crianca, bem como,
0 que ela ja “sabe sobre a lingua escrita antes
de chegar a escola”. Afirma que “a crianga tem
um conhecimento variado sobre os aspectos
estruturais, funcionais e significativos da lingua
escrita em seu ambiente social”. Dessa forma,
desconsiderarque osindigenas tém um sistema
de linguagem estruturado € no minimo coloca-
los numa posigéo de inexisténcia linguistica.

Segundo Braggio (1999, p. 141), quando
analisamos estas comunidades em relagao
a sua lingua escrita, temos a tendéncia de
considerar apenas a ocorréncia da escrita em
sua forma alfabética; desconsiderando outros
tipos de escrita, como o grafismo, o qual faz
parte do contexto socio histérico e cultural das
criangas indigenas brasileiras. Ressalta ainda
que, ao agirmos dessa maneira, ignoramos
as formas de “aproximagao, compreensao e

apropriacdo do grafismo”, fornecendo dessa
forma, “subsidios para a concepgao da grande
divisdo entre as sociedades agrafas e nao
agrafas”. Enfatiza ainda que:

Tratar de cada um desses aspectos e
de sua inter-relagdo com a escrita do
tipo alfabético, utilizada no processo de
alfabetizagdo ilumina ndo s a nossa
compreensao sobre o papel e a aquisicao
da escrita nas sociedades indigenas, mas
também o proprio cerne da abordagem
sociopsicolinguistica de alfabetizacao.
Essa abordagem, sem sombra de duvida,
fornece aos professores subsidios
substanciais para sua pratica pedagdgica
(BRAGGIO, 1999, p.41)

Braggio (1999, p. 169) afirma que, ainda que
“crianga indigena tenha menos acesso a escrita
alfabética”, a maioria delas interage desde cedo
com os grafismos que € “uma das formas de
simbolizar e dar sentido ao seu mundo”. Para a
autora, o grafismo “realiza, atualiza o universo
mitico, religioso e cosmologico” da etnia, pois,
através destes, ha interacao entre as pessoas
no ambiente, intermediado pelos atos de
fala, os quais falam sobre sua significagcao e
caracteristica de cada um dos grafismos. Além
de reforcar a vida social deste povo.

Sendo assim, forma-se uma rede de
relacbes em que, cada grafismo compde e
estrutura-se com elementos que podem ser
opositores ou semelhantes dentro de um
grafismo ou entre os mais diversos tipos que
possam surgir; ou ainda, contraporem-se
com outra rede de grafismos, os quais podem
simbolizar coisas distintas. Nesse sentido,
seria 0 mesmo principio que se tem sobre um
sistema fonoldgico, em que existem os fonemas
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distintivos e os significativos, ora formando
significado ou distinguindo-se do outro. Dessa
forma, ao se considerar os grafismos indigenas
como uma formade comunicacgao ativa é aceitar
e entender que existe uma forma de linguagem
expressa nos tragados indigenas e que atraves
destes — as varias etnias ainda existentes no
Brasil, contam e remontam a histéria de seu
povo (BRAGGIO, 1999, p. 169).

Segundo Braggio (1999, p. 170) o grafismo
nas relacbes de oposicdo e semelhangas
pode também representar sentidos distintos.
Mesmo sendo limitados “em numero” dentro
de uma sociedade indigena, € importante
frisar que, assim como acontece com as
letras, que podemos elaborar textos diversos,
assim ocorre com o grafismo, elabora-se
“textos graficos ad infinitum”. Dessa forma,
as possibilidades de alteracao nos “padroes
geométricos de base para simbolizar outros
textos” que nao existiam.

Isso se dapelofatode que, esse novotragcado
grafico é produto de interagcdes sociais que
ocorrem entre as comunidades. Essa alteracao
possibilita uma continuidade infinita “ja que os
grafismos existem numa sociedade dinamica
e ndo estatica”. Braggio (1999, p. 179) nesse
sentido afirma que é importante perceber que
a maioria das criangas indigenas tem acesso
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aos grafismos e a sua fungdo simbodlica, ora
participando das festas e rituais da tribo, ou na
elaboragéo destes, ou ainda, nas brincadeiras
com grafismos em seus diferentes suportes.
Assim, é valido ressaltar que:

[.] o grafismo enquanto elemento
simbdlico, ritual, estético, ludico das
sociedades indigenas, deve ser levado
em conta no processo de escolarizagao
de suas criangas, ndo tomado aqui como
estagio preliminar no desenvolvimento
da escrita alfabética se tomado como
desenho para a crianga da sociedade
envolvente, como afirma Vigotsky, (1984;
Luria 1988 apud Braggio, 1999, p. 182),
mas como objeto cultural escrito daquelas
sociedades, como conhecimento anterior
que as criangas tém sobre a escrita e
sobre um tipo dela, o grafismo. (Grifo
Nosso)

Ou seja, na educacdo indigena a
estrutura fisica, material e curricular deve
ser concebida com base na diversidade que
representa o letramento indigena. Nao os
ter, ou querer que estes tenham, na mesma
dimensao, a proposta de letramento como
existente no sistema educacional brasileiro.
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OUTRAS ARTES

SUSSIATOCANTINENSE

Por Domingas Santana dos Reis

Danga da Suga — Natividade — TO / Foto: Simone Camélo Aratjo — Maio 2015.

A danca é um dos aspectos artistico-
culturais de muita relevédncia no meio
social. Ha evidéncias de que o homem
danca desde os tempos antigos. “Todos
0s povos, em todas as épocas e lugares

dancaram. Dancaram para expressar
revolta ou amor, reverenciar ou afastar
deuses, mostrar forgca ou arrependimento,
rezar, conquistar, distrair, enfim, viver’
como afirma Tavares (2005, p.93). Assim,
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pode-se dizer que danca € uma pratica da
cultura humana.

Por ser um elemento cultural, a danca
também é arte e ndo tem fim em si mesma,
ela é, antes de tudo, um componente
histérico de cada sociedade, uma
manifestacdo dos costumes e crencas
de um povo e, também, promovedora da
interacdo dos individuos sociais que a
reproduz de geragao em geragao.

Assim é a danca da Sussia (ou suca,
Sussa, Sucia, Suscia), um componente
da cultura do povo tocantinense. E
uma dang¢a de roda de origem africana,
supostamente advinda do batuque
celebrado pelos escravos em festas de
terreiros e senzalas (Silva 2011 p. 69),
€ uma forma de comemoragao, quando
eles terminavam o trabalho de colheita
das planta¢des de café, cana-de-acgucar
ou outras producgdes.

Tinhordo (2000) também aponta o
batuque como espago de origem de
diferentes manifestagdes dos negros como
olundueasdancasderoda, segundoele, as
reunides de africanos e seus descendentes
crioulos mostram antecipadamente, o que
os portugueses chamaram de batuques,
que nao configurava um baile ou um
folguedo, em si, mas uma diversidade de
praticas religiosas, dancas rituais e formas
de lazer (Tinhoréo, 2000, p.163).

Referéncias

Na pratica, a sussia é a configuracao
de um bailado executado por bailadores
dentro de um circulo e, também em
movimentos circulares, fazendo uma
brincadeira de sedug¢do, com harmonia,
beleza e ritmo, afinal, o homem gosta de
fazer e ouvir musica e rodear-se dela.

Como ja foi dito, a Sussia € batuque
€ alegria é zuada, em que os tambores,
antes feitos de madeira com couro de
boi, agora com caixa, pandeiro, violas,
a garganta (a voz) e muitas palmas, dao
o ritmo ao bailado, um sapateado muito
animado, em que os casais giram de um
lado para o outro, os homens ao lado
das mulheres em atitude de seducéo, e
as mulheres envaidecidas, balangcam as
saias compridas e coloridas.

No Tocantins, a sussia é dancada nos
festejos de carater religioso, como: Festa
do Divino Espirito Santo, Folias de Rei,
Nossa Senhora do Rosario entre outras,
constituindo o aspecto profano das festas.
Estas celebragbes mostram a maneira de
ser e o fazer do povo tocantinense.

A danca da sussia € bem conhecida
nas cidades tocantinenses de Almas,
Parana, Natividade Arraias e Santa
Rosa, onde se pratica constantemente
essa tradicao cultural.

Pode-se dizer que a sussia esta no
“sangue” do povo tocantinense!

SILVA, Evertom Francisco. Entre o Costume e a Lei: Superando o “Siléncio” e Descortinando a Histéria Afro-

Brasileira. Editora Premier, UFT. Pés-Graduagao em Historia social. Especializagdo. Porto Nacional, 2011.
TAVARES, Isis Moura. Educacéo, corpo e arte. Curitiba: IESDE, 2005.
TINHORAO, José Ramos. As Festas no Brasil Colonial. Sdo Paulo: Ed. 34, 2000.
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ALITERATURANMARGINAL:DOPOVOPARAOPOVO

Thallison Assungdo

Quando se trata de literatura é possivel
citar inumeras formas dessa arte. Em sua
maioria, seguem uma meétrica e costuma
ser facil identificar a que tipo de literatura
um texto pertence, como é o caso da
poesia, da prosa, do cordel, do romance,
entre outros. Mas quando se fala em
literatura marginal, percebe-se um pouco
mais de dificuldade em identificar no que
exatamente consiste em ser essa arte.
Como afirma Ponge (1981, p. 137):

O termo marginal, apesar de sua
utilidade e praticidade evidentes, tem
levantado muitos problemas no seu
uso pela sua falta de precisdo, de
cientificidade. A partir do momento que
se fala em marginal (pessoa, corrente
literaria, etc.), levanta-se a questao:
que é a marginalidade? Onde comega?
Onde termina? Esta a margem de qué?
De quem?

Apesar dessa literatura existir a algumas
décadas, ainda é complicado definir uma
estrutura que englobe a sua criagdo, por ser
um tipo de literatura que nao segue regras,
por isso, mais trabalhoso em conceitua-la.

Nas varias fontes dessa pesquisa, a
definicdo que mais se destaca é que esse tipo
de literatura € uma obra feita por marginais,
isto é, por pessoas que vivem a margem da
sociedade. Porém, esse conceito €& fragil,
pois como afirma Ponge (1981):

A literatura marginal seria a literatura a
margem da literatura oficial, isto &, da
literatura da classe dominante. Isso nao
adianta muito, pois imediatamente se
levantaria a questdao dos critérios que
permitiiam distinguir, objetivamente, a
literatura marginal da ndo marginal. (idem).

Além das questdes ja citadas, existe outro
fator que torna dificil separar a literatura marginal,
da literatura oficial: ela € mutavel, ou seja, algo
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gue no passado poderia ser considerado como
literatura marginal, hoje ja ndo se encaixa tao
bem nessa categoria. Diante disso, e do fato
das definicdes na época serem pouco precisas,
Ponge (1981, p.139), propde como definicdo de
literatura marginal, a seguinte concepcao:

[...] sem aprofundar até a esséncia da coisa-
em-si, definiremos a literatura marginal
como aliteratura que, num momento dado,
aparece a classe dominante [..] como
sendo outra, como ndo lhe pertencendo.
Insistimos que isso € num momento dado,
0 que implica que um autor, uma obra, pode
deixar de aparecer como marginal e que,
inclusive, o estado de marginalidade pode
ser muito transitorio [...].

Tomando como principio essas ideias, as
quais remontam mais de trés décadas e as ideias
de sociedade, que temos atualmente, pode-se
entender como literatura marginal aquilo que é
escrito pelo povo, sobre o povo e para o povo. Ou
seja, € algo escrito como critica ou simplesmente
um relato daquilo que € vivido a cada dia pelas
pessoas que sao vistas como “fora da sociedade”,
excluido dos grupos sociais elitistas.

Os textos da literatura marginal sao
escritos com uma linguagem coloquial, de facil
entendimento, o que os tornam acessiveis a
qualquer pessoa que saiba ler. Além disso, é
comum encontrar obras com gravuras, com um
apelo visual para demonstrar o que o proprio

Referéncia

texto propde passar. E possivel encontrar essa
literatura vinculada a grafites, forma de protesto/
critica social, além de identificar girias de hip hop
e das periferias.

Em 2005, Ferréz organizou um livro contendo
diversos textos marginais, todos relatam histérias
que se repetem na vida de inUmeras pessoas,
tratando do preconceito, da pobreza e de muitas
outras coisas encravadas na sociedade, a
exemplo do fragmento de “Favelafrica” abaixo:

[

O chicote que marca, o tronco, a senzala
Na boca mordaca, da preta Anastacia
Chefe Ganga Zumba, Zumbi e Dandara
O Racismo n&o passa, é tudo fachada

E jogada armada

O MASSACRE NAO PARA

[-]

(Gato Preto, p. 56.).

Neste texto, Altino Jesus do Sacramento, nome
de registro de Gato Preto, descreve a escravidao
e o racismo encrustado na sociedade. E uma
obra que mostra exatamente o que ¢€ a literatura
marginal, um texto que traz uma carga enorme de
sentimentos, mostrando a dor do povo negro ao
longo dos séculos e a falsa sociedade igualitaria
que se formou durante esse tempo.

Concluimos, portanto, que Literatura Marginal
nao € arte secundaria; € arte do povo; € expressao
do mundo real na sua forma mais pura e simples
€ € 0 povo contando a sua propria historia.

PONGE, Robert. Literatura Marginal: tentativa de definicdo e exemplos franceses. In: FERREIRA, Joao-

Francisco (org.). Critica literaria em nossos dias e literatura marginal. Porto Alegre: Editora da Universidade,

UFRGS, 1981.

SACRAMENTO, Altino Jesus do. Faveléfrica. In: Ferréz (Org.) Literatura Marginal: talentos da escrita periférica.

Rio de Janeiro: Agir, 2005.
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Por Fabiano Donato Leite

José Paulo Paes, um dos mais célebres
poetas  contemporaneos da lingua
portuguesa, além de grandiosissimo tradutor
de textos oriundos de diversas linguas, era
um brilhante ensaista brasileiro. Num de
seus famosos textos ele dizia que “poesia é
lugar do outro.”

Ao ler o texto de Luis Paulo Meireles,
constante do livro Hibernu (2011, p.06),
nota-se esta consideracao critica de Paes
bem evidenciada nos seguintes versos:

POESIA: LUGAR DO OUTRO (E DO EU)

Desenho de Luis Paulo Meireles

Um velho dormia
deitado nos degraus
passei por ele
levantei-o
era eu

De imediato, a posigao exterior do outro
surge nos versos. O leitor € primeiramente
agraciado, ou talvez abalado com o velho
caido nos degraus. Aimpressao € aquela de
que ha um outro, uma personagem exterior
ao serque conta o fato. Tal suposi¢cao agrava-

43



RESSACA LITERARIA

se muito pela utilizagdo do artigo indefinido
inicial. O um é incognito, é nado alguém, é
como a coisa inominada, insignificante e
largada como um traste imundo, como a
folna desgarrada ao tronco, um vestigio
gue se consome no outono, uma derradeira

fragao de vida tiritando ao frio do Hibernu.
A tragédia inicial anunciada neste
primeiro verso completa-se ao longo da
afirmativa de que “um velho dormia”.
Ser irreconhecivel pela semantica do
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artigo indefinido & sério problema que se
amplia pela condicao de velho, de homem
desgastado fisico e espiritualmente.
Quanto ndo paga caro o homem por sua
condigao de senilidade? O Ocidente que o
diga. Servelho, apesarde todos os esforgcos

Desenho de Luis Paulo Meireles

humanitarios das instituicbes sociais e do
amparo das leis, ainda soa aos ouvidos
e salta aos olhos dos demais cidadaos
ocidentais como estorvo, como tropeco,
como pedra de atrapalho aos novos. Ja
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nos dizia Jung em suas Memorias, sonhos
e reflexées que “o papel dos idosos é mal
interpretado em nosso mundo ocidental
contemporédneo, uma vez que a maior
parte dos velhos prefere permanecer ndo
como experiéncia viva aproveitavel aos
posteros, mas como parte concorrente
com oS mais jovens.”

O ser que se encontra caido, adormecido
sobre osdegraus éfragilizado, desamparado.
Ele esta ao relento, num sono gélido,
hibernal. Com ele estdo, provavelmente
as furias da soliddo, da fome, da falta de
cuidado e zelos dos seus semelhantes e,
em pior instancia, da sociedade.

Mas a atitude do eu poético € sempre
redentora. Ja se disse por ai que “os poetas
ensaiam a fénix cotidiana.” O ato de passar
pelo velho estende-se respeitosamente ao
ter cuidado com aquele diante de quem
se passa. Dante Alighieri, na sua Divina
Comédia, fala-nos pelo conselho de Virgilio:
“Ma guarda i passa.” O instante iluminado
deste gigantesco poeta de Italia permitiu-lhe
vislumbrar, pela disposicdo hierarquica dos
verbos aquilo que constitui a boa disposicao
animica de um poeta: guarda (vé, retém, fixa)
primeiramente; e depois, (se € que poeta
algum o consegue) passa. O eu habitante no
poeta € grandioso demais para passar, sem
gue em seu intimo n&o siga transportando
consigo a humana dor ali caida, os despojos
um tanto rafées como caustica brasa que
Ihe fica a arder na memoaria. Ndo! Luis Paulo
Meireles diz-nos que é preciso estancar o
passo e fazermos aquilo que o fez Aimada
Negreiros no verso inicial da sua Cena do
odio: “Ergo-me.”

O ato de levantar o velho do degrau € ato
contestatorio contra a coisificagcdo do homem

na velhice. Aqui os versos ampliam-se e
atingem sua maxima significacéo. O velho é
0 eu que, encontrando o outro, toma-se de
um misto de compaixao e indignagao contra
a crescente banalizacido do destino humano
e que, por isto “levanta-o”. Ora, levantar,
pdr o outro em levante, em sublevagao, em
conspiragdao contra a fatal ordem injusta
da sociedade que o quer esmolambado,
roto afinal e estracalhado aos caprichos
do inverno, até ao pod, ao gelo, a miseravel
aragem noturna e redutora.

E o velho “era eu”. O velho é também a
ordem social em que nds poetas achamo-
nos mergulhados. O velho é ainda a
derradeira casca que nos cobre neste
largado mundo capitalista de relagdes
frias e lancinantes. Ah, quando veremos
para além dos dominios da poesia, como
o previa Rimbaud “a aurora nova de
um novo mundo, de um novo homem?”?
Quando nos compadeceremos equilibrada
e saudavelmente da dor de sermos
abandonados na velhice e acreditaremos
com Goethe, que a ‘“velhice ndo nos
depaupera, apenas nos transforma em
criangas de verdade™?

Mas, se o velho “era eu”, sou eu, como
nao rompermos com nosso senil mundo
interior e ndo prorrompermos, levantando
nossa bandeira intima, desejosos de
dignidade e sedentos de um lugar ao sol?
Neste breve texto, o autor mostra que
nao pode haver o outro, organizado e
justamente, sem que descubramos como
anda o eu, esse verdadeiro (ou talvez
nem tanto) ser poético que se constroi
pelo continuo contato com os demais. A
palavra, aqui, mais uma vez continua a ser
a arma para o necessario levante.
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CURIOSIDADES LITERARIAS

No periodo da Guerra Civil
Espanhola (1936), Picasso foi
nomeado diretor do Museu
do Prado, em Madri. Porém,
encontrou 0 museu vazio, pois
as obras tinham sido retiradas
e protegidas, por causa da
guerra. Assim, Picasso nunca
exerceu, de fato, a funcao

de diretor. Esse cargo s6
enriqueceu um pouco mais a
sua biografia.

O poeta portugués Manuel
Maria Barbosa Du Bocage
veio ao Brasil em 1786, em
visita ao Rio de Janeiro, na
ocasiao ele era integrante da
Guarda-Marinha portuguesa.

O livro “Adventures of Tom
Sawyer”, de Mark Twain, foi
o primeiro produzido em uma
magquina de escrever.

O livro “Azul Corvo’, da
escritora brasileira Adriana
Lisboa, €, provavelmente, 0
primeiro romance a tratar da
guerrilha do Araguaia.
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